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Вторая конференция 
представителей 
организаций 

по технической эстетике 
социалистических стран 


С 21 по 25 ноября 1966 года в Варшаве, во Двор- 
це культуры и науки, проходила 2-я конферен- 
ция представителей организаций по технической 
эстетике социалистических стран. 


Целью 2-й конференции был обмен опытом ра- 
боты, определение перспективных направлений 
и форм сотрудничества организаций, координи- 
рующих в своих странах деятельность в области 
технической эстетики, а также выявление сово- 
купности тех факторов, которые обеспечивают 
высокое качество промышленных изделий. 


В работе конференции приняли участие делега- 
ции Болгарии, Венгрии, ГДР, Польши, Совет- 
ского Союза и Чехословакии, а также—в роли 
наблюдателей — представители Югославии. 
В качестве гостя на конференции присутствовал 
представитель Международного Совета органи- 
заций по художественному конструированию 


(ИКСИД) Карл Аубек. 


Конференцию открыл министр культуры и ис- 
кусства Польской Народной Республики Л. Мо- 


тыка. 
Участников конференции приветствовал пред- 


седатель Совета по технической эстетике ПНР, 
заместитель Председателя Совета Министров 
ПНР Е. Шир, который в своем выступлении ос- 
тановился на задачах технической эстетики как 
науки и как области конкретной деятельности. 


ВБ 


Конференция сосредоточила свое внимание на 
следующих проблемах: 

планирование и разработка программ развития 
технической эстетики, развитие научно-исследо- 
вательской базы художественного конструирова- 
ния, теория и практика проектирования промыш- 
ленных изделий, вопросы оценки качества про- 


Читальный зал 


мышленных изделий и роль технической эстети- 
ки в этой оценке, организация рабочего места, 
формы и методы подготовки дизайнеров. 


Были заслушаны доклады Г. Минервина 
(СССР), Б. Чекалюка (ПНР), В. Мунипова 
(СССР), М. Кельма (ГДР), В. Гукова (СССР), 
М. Иранека и И. Котика (ЧССР), Л. Печи и 
Л. Юхаса (ВНР), Ю. Соловьева (СССР), 
Х. Шаде (ГДР), Р. Терликовского (ПНР), 
В. Дворжака и М. Гильванна (ЧССР), Д. Пет- 
рова (НРБ), А. Гюклера (ГДР), Ф. Поганя 
(ВНР), 3. Худзикевича (ПНР) и А. Павлов- 
ского (ПНР). 


Доклады и весь ход прений показали, что в со- 
циалистических странах деятельность в области 
технической эстетики принимает все более орга- 
низованные формы и дает уже ошутимые ре- 
зультаты. 


В ходе конференции выявилось единство взгля- 
дов всех участвовавших в конференции органи- 
заций социалистических стран по основным во- 
просам технической эстетики. 


Было признано, что для более полного исполь- 
зования возможностей технической эстетики не- 
обходимо дальнейшее укрепление двусторонне- 
го и многостороннего сотрудничества, которое 
должно охватывать ряд узловых вопросов, 
сформулированных конференцией. 


Конференция признала целесообразным широ- 
кое участие в международных мероприятиях и 
выставках типа «Биеннале» и «Гриеннале», а 
также систематический обмен передвижными 
выставками. 


Принимая во внимание сложность и разнород- 
ность проблем технической эстетики, над. кото- 
рыми работают группы дизайнеров из разных 
социалистических стран, участники конферен- 
ции признали необходимым создание временных 
и постоянных международных рабочих групп, 
задачей которых была бы организация специ- 
альных совещаний, посвященных отдельным 
вопросам технической эстетики. Признано по- 
лезным чаще, чем раз в три года, проводить 
пленарные совешания для подведения итогов 
деятельности. 


По предложению делегации ГДР, ближайшее 
специальное совещание, посвященное проблеме 
подготовки кадров художников-конструкторов, 
предусмотрено провести в Германской Демокра- 
тической Республике. 


Участники конференции имели возможность оз- 
накомиться с экспозицией выставки «Художе- 
ственное конструирование — обществу», которая 
была открыта во Дворце культуры и науки. На 
выставке демонстрировалось около 500 экспона- 
тов, представлявших изделия различных отрас- 
лей промышленности, в разработке большинства 
из которых принимали участие художники-кон- 
структоры Польши. 


В этом разделе публикуется статья 
кандидата технических наук Л. Кача- 
линой, посвященная оборудованию 
учреждений машинами, механизиру- 
ющими трудоемкую и нетворческую 
часть труда работников управленче- 
ского аппарата, и статья архитектора 

Филенкова об экспозиции контор- 
ской мебели на выставке «Интерорг- 
техника 66», состоявшейся в Москве 
в сентябре 1966 года. 


В статье Л. Качалиной говорится о 
большой ответственности труда работ- 
ников различных звеньев управления 
народным хозяйством. Чтобы быстро 
найти точное, единственно правильное 
рещение, необходим учет множества 
разнородных факторов, чтб невозмож- 
но без научной организации и механи- 
зации управленческого труда. Приме- 
нение различных средств механизации 
позволяет резко увеличить производи- 
тельность труда работников всех 
звеньев управления и высвободить их 
время для творческой работы, 


Рассказывая о конторской мебели, 
представленной на выставке «Интер- 
оргтехника 66», архитектор Ю. Фи- 
ленков делает следующие выводы: во- 
первых, стиль мебели становится более 


демократичным — удобство, изящест- 
во, прочность становятся главными 
критериями ее качества; во-вторых, 


качество конторской мебели прямо за- 
висит от того, насколько в ней проду- 
маны все «мелочи» — от формы и раз- 
мера ящиков в столах до кассетниц и 
картотек; в-третьих, опыт дизайнеров 
таких фирм, как Оливетти, Глохе, 
Сульберз, Шаннон и др., прямо гово- 
рит в пользу унификации составных 
элементов конторской мебели. Автор 
подчеркивает, что лишь на основе соз- 
дания единой системы всесторонне от- 
работанных унифицированных элемен- 

аши дизайнеры смогут создать 

ь а удовне лучших мировых об- 
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11 481$ зесйоп ап агсе 1$ риЪИзвеа Бу 
Г. КаспаЙпа а сапа о{ фесриса! 
зс1епсез, оп \е ргоет о! еашррше о!- 
Псез \ИВ Бизпезз шасШпез 4паЁ зауе 
Ите ап еНог{ о{ тапаретепё з{аЙ Бо{В 
11 {Тех гоийте ап@ сгеайуе \уотК. Тнеге 
15 а!зо ап агсе Бу У. ЕЦепКоу, ап агс!- 
{есЪ, оп Ше оШсе ИхпИйиге зВомуп аё ве 
«И\{егог {ест Ка-66» П\егпаНопа! ЕхШЬ!- 
Ноп 11 Мозсо\у, ЗерйетЪег, 1966. 


1.. КаспаЙпа т Вег аг се фаз аБоцё {ве 
втеаё гезропзИЙу Богп Бу тапаретег{ 
з4аЙ аЁ а 1еуе!$ ш гиппше паНопа| есо- 
поту. 1 огаег № Ипа те ошу соггес 
Чес151юп И 1$ песеззагу {40 фаКе Ио соп- 
$14егайоп а вгеа& питБег о{ уаг!оиз Гас- 
{югз \ЫсН 1$ Ипроззе \уЙВоц зсеп Ис 
тапаретеп{. Тне изе о! ашотаНсе о се 
тасЫпез аПо\з \№ю шсгеазе могк еЙюеп- 
су о{ о се ${аЙ аЁ аП 1еуе!$ ап рго\ае 
{Вет \ИН ее Ише 1ог сгеануе \уотК. 


ЗреаК тя аБоиё {Не осе !игпйиге зпомп 
а {ре ИцегогесьиКа-66 Ех! юп 
У. ЕПепкоу сошез о {езе сопс1и$1юпз: 
(1) шгойше уе 1$ Бесопше тоге 
детосгайс; Из сопфог, еевапсе апа 4и- 
гаБИИу аге +Не шаш сгИема ш ТигпНиге 
ачаШу еуашаНоп; (2) оке ГигпНите 
ацаШу 15 анесНу 4ерепаеп оп Во\у \меП 
а! {Ве ШИе «{Шез» рауе Бееп 4ез1епеа, 
{тот {Не огт ап@ зе о{ агамегз ю а 
К14$ о{Г зфогаве ипИз$ ап@; (3) Че ех- 
релепсе о{ 4езепегз а ОПуеН1, ОЛасве, 
ЗшШБегя, ЗВаппоп апа офНег сотрапшез 
415р!ауз а сШеаг \теп4 {ю\аг4з ипШей о!- 
Ясе !игпЦиге ипИ$. ТВе аш ог ро!п{ё$ оц 
{ВаЁ оп!у оп {Ве Баз15 о{ а паНопа! зуз{ета 
07 {ПогоивШу з{ап4ага ипИ$ \Ш 4ез1епегз 
Бе ае 40 сгеайе оШсе йхгпНиге оп ве 
1еуе! о? {Не Без{ мот з{апдагаз. 


ОРГТЕХНИКА 


Оп риБИе 4апз сеНе гибгаие Гагисе аи 
аоеиг ргепиег сус!е её зс1епсез фесНп- 
чиез Г. КакваЙпа, 96416 А Гвашретеп{ 
4е тасШлез 4е Бигеаих, шёсап!запё ипе 
рагё АИЙсИе @4и 1аБешг 4ез 4гауаШеиг$ 
4е ГаррагеЙ аашии$ гай !, её Гагисе 4е 
РагсиЦес{е У. ЕЙПепкоу сопсегпапё Гехро- 
зНюп 4ез теиБез 4е Бигеаих А Гехроз!- 
Поп «Ищегогеесьшаие 66» ди! а еи Пеи 
А Мозсои еп зер{фетЬге 1966. 


Рапз Гаюе 4е Г.. Каёева!па оп зоиИвпе 
1а сгапае гезропзарИИё 4и 4гауаЙ 4апз 


Чуег$  зебеигз 4е ГадтиизгаНоп 4е 
Рёсопопие. Роишг Чтоцуег гаретепё 1а 
Зои оп ехас{е, Та зеше ]и$е, И 


{аш {епт сотр{е 4ип вгап@ потшьге 4е 
Гасеигз Вё6говёпез, се аи! п’ез{ раз роз- 
$11е запз ипе ограп1заНоп зс1еп Идие её 
ипе пбсапзаНоп 4и ЧтауаЙ афпит гай т. 
Г’аррИсаНоп 4е Фуегз тоуепз 4е тёсап!- 
зайоп регтеё 4’аиртегег Чоцетепё а 
Ге!сасйё 4и фтауаЙ4апз 40$ 1ез зееигз 
4е ГаатиизгаНоп её ае ИБёгег ип 4етрз 
ргёчеих роиг 1е 4гауаЙ сгваеиг. 


[’агс|Ццесе У. ЕПепкоу еп рагапё 4ез 
теиБ!ез 4е Бигеаи ргёзепёз А ГехрозШюоп 
«1тегог{есвт!аце 66» раг\Уепё аих сопсш- 
5101$ зшШуаптез: ргипо, 1е $4{уйе тсотЬаще 
тец6Б!ез 4еумет ршз$ аётосгаНаие; Та 
соттоай&е, 1’66рапсе, 1а зоПАаЙё аемеппег{ 
1е5 рипсраих сгИёгез 4е адиа!; зесипао, 
1а аца!6 4ез теиез 4е Бигеаи 4ёрепа 
Чтес{етепё 4и Тай, А дие| девтё опё 616 
репз6ез {4оиз$ 1е5 «рез гепз» 4е 1а Гогте 
е{ дез айпеп$1юпз 4ез Иго$ 4ез фа ез аих 
саззейез её аих ИсШегз са{о{Нёчиез; фег41о, 
Рехрёйепсе 4ез 4езепез 4ез Игтез феПез 
аце ОПуе#, С]окВе, ЗошШЬегя. Сваппоп ес 
р!а14е атес{етеп{ еп Гауеиг ае ГипШса- 
Ноп 4ез &6тепёз сопзиИз 4ез шецЫез 
4е Бигеаи. Г’ащеиг зоиНепе 1е Тай аие 
се п’ез{ ди’ [а Базе 4’ип зузёте итаие 
4’616тепё$ сопзНИ$ ипИ6$ Шеп сопсиз$ 
Чие поз 4ез1ептег$ заигопй сгёег 4ез тени ]ез 
пГуеаи а Йеепапё 4ез шеШеигз 6сВап Шоп 
топаих. 


П1езе Кибг 4ез уогИвепаеп Нейез$ еп{- 
Ба! ме! Вейгаре. Ог. ше 1.. КаёсваНпа 
Бе{аз5{ эн ш Шгет АгЫКе| ши 4ег Ацз- 
газипа уоп Виго ипа УегуаЦипе шй аг- 
БеНззрагепаеп Сегё{еп ипа ЕшисШМипееп. 
Рег АгЫКе!| уот АгспИекеп Х. ЕПепко\ 
етай еше 'ОЪегзсвё @Бег @4е аиЁ 4ег 
Ацзз{еПипе «Ищегогр{еспиа-66» (Мозкаи, 
Зер{етьЬег 1966) вехеефеп ВйготбЬе|. 


1.. КафзсваЙпа \№е15{ Чагаш! Вт, Ч4азз Че 
МцЦагЬецег 4ег у {зсваЙ$1еЦепдеп Ограпе, 
ете воре Уегап\уогипя ги 4гавеп ПаЪеп. 
От ]е4езта! 4е ешая исВиве \УаВ ии 
{геНеп, тйззеп у1ее уегзсМедепагве Мо- 
теп{е Бегаск1сНВИр{ \уегаеп, ипа 41ез$ 15 
орпе \\55епзснаЙйИсве АгЬейзогвап!за оп 
ипд уеНренепае Меспап1з1египа 4ег Вйго- 
агрей пюВ тшбЕИсн. Ге Апуепаипе 4ег 
уегзстедеп{еп Ме! гиг Месвап!$1египя 
Чег АгЬей ш В@го ипа УегуаНиия Бедеще 
епе БегасИсве ${е1сегипя 4ег АгЬеЙзрго- 
дикНуйаё ипа ИеНвемути Таг @е зспбр!е- 
г1зере АгБей. 


Пип ВегсВё ЦБег @1е ВйготбЬе|, 41е аш! 4ег 
Ацзз{еПипа ИцегорфесниКа-66 сезею{ \миг- 
еп, Коштй 4ег АгснИек{ ЕПепко\м хи 101 
веп4еп ЗсНизз{о]вегипвеп. 1) Рег МбЪе|- 
$41 15 аигсН гипертепае «БетокгаНз!е- 
гипё» векепп2е!срвпе{; @е ВедиетИсВкей, 
БогпЁешвей ип НаНБагкей \уег4еп 2ц 4еп 
ге! НаирКгЦегеп Гаг 41е ВеицеЙипя 4ег 
ца! {аА{; 2) @е зорепап\меп «Юенив- 
Кецеп» — \ме АБтеззипвеп ип Еогт 4ег 
ЕасВег, КаззеНепвайег, Кагёееп из\у—йБеп 
епеп атеЖеп ЕштНиз$ аш! {е Сезапаиай- 
{АЕ Чег Ег2еиеп15$е ациз; 3) Ге Емавгипя 
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УДК 651.2 

Оргтехника — 
техническая база 
научной организации 
управленческого труда 


Л. Качалина, канд. технических наук, декан факуль- 
тета государственного делопроизводства Москов- 
ского историко-архивного института 


Квалифицированный труд — самый ценный резерв 
развития народного хозяйства. Творческая мысль 
человека всегда была и будет авангардом прогрес- 
са, его животворным источником и движущей си- 
лой. По выпуску квалифицированных специалис- 
тов Советский Союз опередил все страны мира. 
Почти 10 миллионов человек трудится в нашей 
стране в сфере управления. Как же используются 
эти специалисты? Как организован их труд? Все ли 
сделано для того, чтобы к.п.д. их деятельности был 
максимальным, чтобы общество действительно от 
каждого из них получало по способности? 


Эти вопросы волнуют потому, что труд инженерно- 
технических и административных работников, слу- 
жащих в аппарате управления — будь то заводо- 
управление или министерство, — чрезвычайно от- 
ветствен. Брак в работе, допушенный таким ра- 
ботником, может принести значительно больший 
вред, чем брак в производстве. От неточности рас- 
четов или запоздалого решения вопроса целые 
коллективы, подчиненные данному звену управле- 
ния, могут получить неверное направление в рабо- 
те. Оптимальное же решение, принятое с учетом 
всех влияющих на него факторов, может быть быс- 
тро найдено только с помощью современной тех- 
ники. Как на производстве, так и в управлении 
организация труда может быть подлинно научной 
только в том случае, когда она основана на новой, 
современной технике. 


Особенность трудового процесса административно- 
управленческих и инженерно-технических работни- 
ков — значительный удельный вес творческих и ло- 
гических операций. Однако велик и объем чисто 
технических, нетворческих операций. Например, 
операций, связанных с документационным обслу- 
живанием управления, хотя не они оказывают ре- 
шающее влияние на конечный результат труда. 
Служащие пишут, читают, считают, копируют, пе- 
редают и хранят самые разнообразные данные. 
Анализ загрузки рабочего дня служащих различ- 
ных учреждений показал, что работа с докумен- 
тами отнимает значительную часть их рабочего 
времени. Так, в затратах рабочего времени ИТР и 
служащих одного из крупных учреждений Латвий- 
ской ССР удельный вес операций делопроизвод- 
ства фсоставляет более 30%. Подобные же ре- 
зу ты дало анкетное обследование, проведен- 
| нк «Советская Россия». Ты- 
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обсчитана в Новосибирске, тысяча — в Свердлов- 
ске. По данным этой анкеты также получается, что 
более 30% рабочего времени ИТР и служащих 
различных предприятий тратится на делопроиз- 
водственные операции. 


Что это означает с точки зрения требований науч- 
ной организации труда? Это означает, что вместо 
трех инженеров должны работать два инженера и 
один делопроизводитель. Увеличение же штатов 
делопроизводственных работников — явление неже- 
лательное. 


Поэтому одной из основных целей оргпроектиро- 
вания является совершенствование, механизация 
именно нетворческой части работы аппарата управ- 
ления на базе новой техники и технологии выпол- 
нения операций. 


ЭВМ, выполняя логические операции, посягают 
в какой-то мере и на творческую часть работы слу- 
жащих. Однако и в момент принятия решения, и 
в ходе повседневной работы творческая мысль, т. е. 
умственный труд, все же остается прерогативой 
человека. Освободить рабочее время администра- 
тивно-управленческих и инженерно-технических ра- 
ботников для творческого труда, передать все, 
что можно, от человека машине — вот основная 
цель оргпроектирования. 


Реальная потребность действующего учреждения в 
средствах оргтехники может быть выявлена в ре- 
зультате предпроектного обследования существую- 
щей в нем организации труда и документооборо- 
та и в процессе создания комплексного проекта их 
рационализации. 


Отличительная черта подавляющего большинства 
средств оргтехники — простота конструкции. Эф- 
фективность их применения определяется органи- 
зацией технологического процесса и организаци- 
ей труда на каждом конкретном участке работ. На- 
иболее характерным примером являются картотеки. 
Материалы в картотеках располагаются в зависи- 
мости от их классификации по признаку наиболь- 
шей частоты требований при работе с данным ма- 
териалом. Трудно хорошо поставить контроль ис- 
полнения в учреждении ‘без сроковой картотеки. 
Простейшие виды вертикальных картотек имеют 
неограниченно широкие области применения. 


Основной тенденцией конструирования новейших 
образцов картотек является механизация процес- 
са отыскания и извлечения нужной карточки. До- 
стигается это путем применения несложных вра- 
шающихся устройств с ручным или электричес- 
ким приводом. Картотечный принцип хранения 
распространяется и на некартотечный материал. 
Появление подвесных папок значительно улучшило 
организацию хранения материалов в рабочих сто- 
лах и шкафах. Сбереженные минуты рабочего вре- 
мени служащих на каждом рабочем месте в масш- 
табе страны вырастают в сотни человеко-часов и 
человеко-лет работы ИТР и служащих. А сколь- 
ко таких минут сберегла в учреждении малая орг- 


техника — от шариковых ручек и точилок для ка- 
рандашей до мелких приспособлений, облегчающих 
труд машинисток, корректоров, чертежников! 


Увеличение производства средств оргтехники для 
наших учреждений — одна из важнейших народно- 
хозяйственных задач предстоящей пятилетки. Зна- 
менательно, что в системе Министерства приборо- 
строения, средств автоматизации и систем управ- 
ления СССР создан специальный главк «Главорга- 
техника», ответственный за конструирование и 
производство этого важнейшего вида оборудова- 
ния. За год существования «Главоргатехника» уже 
добилась известных успехов. Разработано и запу- 
щено в массовое производство несколько десятков 
образцов различных видов оргтехники. 


Новая оргтехника изменяет характер труда инже- 
неров и служащих, освобождая их от выполнения 
множества технических операций. С ее помощью 
значительно ускоряются расчеты, копирование 
чертежей, дистанционная передача текстов и изоб- 
ражений. 


Оргтехника оказывает большое влияние и на куль- 
туру управленческого труда, на стиль и оформле- 
ние рабочих мест, быстроту и качество ведения 
делопроизводства. Для этого вида техники соблю- 
дение требований технической эстетики особенно 
важно. В интерьеры служебных помещений долж- 
ны органично вписываться применяемые в учреж- 
дении средства оргтехники. — Разработанные 
ВНИИТЭ предложения по решению пишущих ма- 
шинок и других средств оргтехники заслуживают 
всяческого одобрения. Необходимо только, чтобы 
технические и эксплуатационные характеристики 
машинок были не ниже их эстетического уровня. 


Важным условием успешности оргпроектирования 
является наличие подготовленных кадров специа- 
листов в области организации труда служащих, 
организации делопроизводства и применения орг- 
техники. В ряде московских вузов и в Московском 
библиотечном техникуме началась подготовка кад- 
ров в области делопроизводства. В нескольких 
средних школах введена специализация школьни- 
ков по делопроизводству. Будущие рационализато- 
ры успешно изучают азы оргтехники. 


Наука управления молода, но у нее интересное 
прошлое и увлекательное будущее. В области орг- 
техники прогресс движется все ускоряющимися 
темпами. За последние десять лет достижения в 
области электроники, радиотехники и телемехани- 
ки сделали возможным создание вычислительной 
техники невиданных мощностей, транзисторных 
диктофонов и быстродействующего копировально- 
множительного оборудования. Развитие оргтехники 
позволит в ближайшее время не только ликвиди- 
ровать разрыв в уровнях механизации труда на 
производстве и в управлении, но и значительно ус- 
корить темпы технического прогресса благодаря 
улучшению качества ‘и оперативности управленчес- 
кого труда. 


УДК 651.2:061.41 

Конторская мебель 

на выставке 
«Интероргтехника 66» 


Ю. Филенков, архитектор, ВНИИТЭ 


На территории московского парка «Сокольники» 
в сентябре 1966 года лучшие фирмы 18-ти стран 
мира демонстрировали на Международной выстарв- 
ке «Интероргтехника 66» экспонаты разнообраз- 
ной оргтехники, конторской мебели, светиль- 
ников, некоторых видов инженерного оборудова- 
ния, акустических потолков и перегородок, мягких 
шумоглушаших ковров для покрытия полов и 
т. д. и т. п. Экспозиция конторской мебели была 
столь широкой и разнообразной, что могла бы 
явиться предметом самостоятельной тематической 
выставки. Однако пользы от этого было бы мень- 
ше. Именно совместная экспозиция всего комплек- 
са оборудования для учреждений сделала эту вы- 
ставку особенно интересной и наглядно раскрыва- 
ющей смысл таких понятий, как научная организа- 
ция, комплексная механизация и культура управ- 
ленческого труда, комплексное оборудование поме- 
щений в соответствии с принципами технической 
эстетики. Выставка продемонстрировала тесную 
связь разнообразных предметов между собой, с ин- 
терьером, в котором они используются, и с чело- 
веком. 


В этом отношении особенно показательны экспо- 
зиции советского павильона, ГДР, фирм Оливетти 
и Глохе. Здесь демонстрировалась не только про- 
дукция, но и разумная организация труда. Инте- 
реснее других была, пожалуй, экспозиция фирмы 
Оливетти. Как известно, деятельность этой фир- 
мы, начавшаяся с производства одной модели пи- 
шущей машинки, постепенно расширялась: снача- 
ла появились новые модели, затем к ним добави- 
лось производство счетных машин, целых семейств 
приборов для сбора и обработки данных, а также 
для телепередачи информации, хранения докумен- 
тов и, наконец, производство серийной конторской 
мебели. 


Нетрудно заметить, что от отдельных машин фир- 
ма перешла к выпуску семейств однородных, до- 
полняющих друг друга предметов, из которых по- 
степенно сложилась система разнообразного 
оборудования, обеспечивающего рациональную ор- 
ганизацию управленческого труда. В этой системе 
ая мебель, как и любая другая группа од- 


ных предметов, лишь одно из звеньев единой 
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терии, архива и ряда других, тесная взаимосвязь 
различных изделий выявлена особенно четко. Каж- 
дый предмет нашел свое точное место и назначе- 
ние в едином ансамбле, организованном не только 
композиционно и стилистически, но и логически. 
Именно в этом особая ценность творческого мето- 
да дизайнеров Оливетти. 


В основе конструктивного решения мебели, пред- 
ставленной этой фирмой, лежит вариантная схема, 
позволяющая с помошью ограниченного набора де- 
талей получать всевозможные изделия и комбина- 
ции изделий с учетом функциональных требова- 
ний, вызванных различными условиями труда и 
реальными размерами помещений. Например, ме- 
бель серии «Спацио» из немногих основных дета- 
лей позволяет получить 24 комбинации письмен- 
ных столов и 14 — книжных шкафов. Эта мебель 
рассчитана на использование различными катего- 
риями служащих — от руководителя учреждения 
до технических работников управленческого аппа- 
рата. В соответствии с назначением предусмотре- 
но изменение компоновки столов — их габаритов, 
количества и оснашенности ящиков, материала от- 
делки и пр. Столь же вариантны картотечные шка- 
фы «Синтез», обеспечивающие быстрый поиск до- 
кументов разнообразных форматов. 


Особого внимания заслуживает качество мебели. 
Исключительная точность изготовления способ- 
ствует быстрой и правильной сборке при компо- 
новке отдельных блоков мебели, а также надеж- 
ности и удобству эксплуатации: легко и плавно 
открываются дверцы шкафов, в столах можно быс- 
тро изменить расположение тумб или комплекта- 
цию ящиков, приспособленных для различных ви- 
дов работы. 


При создании мебели учитывались потребности в 
дополнительных приспособлениях, о которых часто 
еще забывают. Например, в пластмассовых обрам- 
лениях торцов и углов столешниц предусмотрены 
специальные отверстия. При желании в них мож- 
но вмонтировать (не занимая рабочей поверхнос- 
ти столов) настольную лампу, которая создана спе- 
циально для этой мебели, или поворотную кон- 
струкцию для хранения текущих бумаг. Такое 
внимание к «мелочам» (о них мы еше поговорим) 
позволяет рационально использовать всю плос- 
кость столешниц и по возможности сократить га- 
бариты столов. 


Привлекает патентная чистота изделий, представ- 
ленных фирмой Оливетти. При существующем 
разнообразии типов столов, кресел, стульев, шка- 
фов и картотек, когда, кажется, все уже выдумано 
и сделано, дизайнеры смогли найти свой стиль, 
индивидуальное решение. Вероятно, мебель фирмы 
Оливетти может показаться кому-то излишне ас- 
кетичной, слишком рациональной, однако ее фор- 
мы несомненно подкупают продуманностью и обос- 
нованностью. Дизайнеры фирмы решают не только 
отдельный предмет в соответствии с функциональ- 
ными и эстетическими требованиями, но и объеди- 
няют множество различных изделий в гармонич- 
ный ансамбль. В этом проявляется их зрелость и 


мастерство. А результатом удобной компоновки 
рабочих мест каждого сотрудника учреждения яв- 
ляется увеличение производительности труда. 
В мебели фирмы Оливетти много поучительного. 
Функциональный анализ продукции этой фирмы 
может натолкнуть на интересные решения при со- 
здании новых образцов. 


Большого внимания заслуживает экспозиция и не- 
которых других фирм, отличающаяся в целом мно- 
гообразием представленной мебели. Широкая, но- 
менклатура типов достигается использованием уни- 
фицированных элементов и блоков, а также единых 
конструктивных решений, и поэтому многообразие 
мебели не противоречит индустриальности ее про- 
изводства. Наряду с этим применение типовых 
элементов и блоков позволяет сделать современ- 
ную мебель удобной для служащих различных 
категорий и приспосабливать ее к различной пло- 
шади помешений. Такая приспособляемость мебе- 
ли в значительной степени определяется тщатель- 
ностью разработки отдельных типовых элементов 
и блоков. Так, австрийской фирмой Свобода тша- 
тельно разработана целая система ящиков для 
письменных столов. С учетом потребностей и 
специфики труда служащих всех категорий опре- 
делены параметры ящиков и необходимость их 
комплектации дополнительными приспособлениями 
в виде кассет для канцелярских принадлеж- 
ностей, разделителей для формуляров, специаль- 
ных секций для картотек, планшета для записей 
и т. д. Предусмотренная этой системой номенкла- 
тура ящиков позволяет рационально оснащать 
письменные столы и организовывать работу сот- 
рудников всевозможных учреждений. 


Широко используются типовые элементы и при 
конструировании рабочих стульев и кресел. Так, 
одна и та же конструкция сиденья и спинка стула 
может быть выполнена на неподвижной, поворот- 
ной или подъемно-поворотной опоре, на роликах и 
без них, с подлокотниками и без подлокотников. 
В этих изделиях также видна четкая система тино- 
вых элементов. 


Демонстрировавшаяся на выставке мебель пред- 
ставляет интерес и с той точки зрения, что доля 
дерева как конструктивной основы заметно умень- 
шилась. Не говоря о таких фирмах, как итальян- 
ские — Грау, Оливетти, Факомет или финское ак- 
ционерное общество Сульберт, выпускающих толь- 
ко металлическую мебель, металл широко исполь- 
зуется и при конструировании «традиционной» де- 
ревянной мебели. Так, в серии письменных столов 
«Космолайн» английской фирмы Шаннон деревян- 
ная облицовка столов лишь маскирует стальные 
рамы и металлические детали. Широкое распро- 
странение получила мебель, в которой деревянные 
элементы столешниц и тумб сочетаются с метал- 
лическим каркасом. 


Все шире используются при изготовлении мебели 
и синтетические материалы. Они применяются в 
качестве декоративных покрытий стульев и столов, 
при ‘изготовлении мягких элементов сидений, под- 
пятников для ножек столов и стульев, роликов 
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для подвески ящиков, корзин для бумаг ит. д. Ин- 
тересный пример использования новых синтетичес- 
ких материалов продемонстрировала английская 
фирма Шаннон в приставках к столам. Использо- 
вание мягкого, эластичного материала в открывае- 
мых шторках позволило значительно упростить ра- 
нее многодетальную конструкцию из дерева или 
металла. 


Искусственные материалы существенно расширили 
и цветовое разнообразие мебели. Так, столешницы 
для столов фирмы Харви выпускаются семи цве- 
тов, картотечные шкафы акционерного общества 
Сульберт окрашиваются в пять цветов. Расшире- 
ние гаммы отделочных материалов позволяет те- 
перь использовать цвет как одно из средств ви- 
зуальных коммуникаций и организации простран- 
ства больших бюро. 


Выставка показала, что столы и шкафы современ- 
ных административно-управленческих учреждений 
не просто абстрактная емкость для хранения бу- 
маг (к сожалению, именно такой мебелью оснаще- 
ны наши учреждения). Мебель проектируется для 
конкретного использования. Это позволяет 
предусмотреть максимальные удобства для рабо- 
ты. В то же время учитываются возможности ва- 
риантного использования мебели за счет быстрой 
трансформации отдельных элементов. Большое вни- 
мание уделено «мелочам», помогающим облегчить 
и правильно организовать работу. Так, для работ- 
ников, которые не только пишут, но и печатают на 
машинке, предусмотрены столы с пониженными 
приставками, поворотные и подъемно-поворотные 
стулья (часто на роликах). Картотечные бланки 
имеют удобную систему маркировки, облегчаю- 
щую поиск документов. В картотеках фирмы Шан- 
нон маркировочные надписи сделаны с наклоном, 
облегчающим считывание данных, особенно важ- 
ные из них могут быть отмечены цветным кодом 
ит. д. И таких «мелочей» очень много. Качество 
представленной на выставке мебели во многом оп- 
ределяется этими «мелочами». 


Нельзя обойти молчанием также богатый ассорти- 
мент фурнитуры. Во многом именно это открыва- 
ет большие возможности в создании разнообраз- 
ной по конструктивному решению мебели. К сожа- 
лению, фурнитура отечественной мебели еще силь- 
но отстает. Необходимы решительные шаги, чтобы 
быстро изменить и обогатить ассортимент фурни- 
туры для мебели общественных зданий. Без реше- 
ния этого вопроса замыслы художников-конструк- 
торов будут разбиваться о невозможность их прак- 
тического осуществления. 


Судя по экспонатам выставки, стиль мебели име- 
ет тенденцию к демократизации. Действительно, 
на выставке почти не было столов, которые спе- 
циально подчеркивали бы значительность сидяще- 
го за ними человека. При проектировании мебели 
главное внимание уделено комфорту и удобству 
работы. Ложная гигантомания столов руководите- 
лей почти не встречалась, а их кресла отличались 
н@размерами, а комфортом, допуская, кроме подъ- 

‚ поворота, передвижения на роликах, также 


абоНиИФтЕЙЯуться, изменить позу. 
им. Н. А. Некрасова 


@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


При конструировании мебели все больше внима- 
ния уделяется эргономическим требованиям. Это 
естественно. Рабочее место должно обеспечить 
человеку оптимальные условия труда. Однако по- 
казанные на выставке экспонаты поставили и ряд 
вопросов, на которые пока еще трудно ответить. 
Например, какова должна быть оптимальная высо- 
та столов? Столы финских фирм имеют высоту 
72—73 см; английские фирмы рекомендуют 74 см; 
высота столов японской фирмы Окамура колеблет- 
ся в пределах от 74 до 76 см, а итальянские фир- 
мы выпускают столы высотой 78 см. Разнообра- 
зие высот не вызывало бы недоумения, если бы 
его можно было объяснить средним ростом пред- 
ставителей данной национальности. Но как изве- 
стно, средний рост англичан или финнов выше 
среднего роста итальянцев и японцев. Кто же 
прав? Ответить может только наука. Следователь- 
но, решение этого вопроса в отечественной прак- 
тике конструирования мебели не может слепо опи- 
раться на зарубежный опыт: нужно самим про- 
вести соответствующие эргономические исследова- 
ния, чтобы выработать и рекомендовать оптималь- 
ные стандарты на габариты мебели, в частности, 


2. Деталь шторки. Использование эластичного синтетиче- 
ского материала значительно упростило конструкцию. 


3. Мебель серин «Спацио». Общий вид. 


@ес{го.пек 
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4. Систематизация ящиков для нисьменных столов фирмы 
Свобода. 

5. Телескопические направляющие позволяют полностью 
использовать глубину ящиков. 

6. Подъемно-поворотный стул с регулируемой спинкой 
для сотрудников, использующих пишущие и счетные 
машинки. 

7. Мебель фирмы Карсон изготовлена с использованием 
дерева и металлического каркаса. 

8. Стол «Конструктор-У1» разработан в ГИПРОТИСе, 


7, 3 


установить оптимальную высоту письменных 


‚столов. 


Пожалуй, к наиболее интересным экспонатам ме- 
бели советского раздела выставки относятся сто- 
лы для конструкторских бюро, разработанные 
Государственным институтом типового и экспери- 
ментального проектирования и технических иссле- 
дований (ГИПРОТИС) и выполненные рижской 
мебельной фабрикой № 4. В конструкции этих 
столов продуманы функциональные вопросы. Пу- 
тем разумной блокировки столов можно легко 
организовать пространство в рабочих помещениях. 
При обеспечении оптимальных условий труда это 
позволило бы даже сократить площадь для каж- 
дого рабочего места на 1,5—2 м?. Эти экспонаты 
вполне можно рекомендовать к массовому произ- 
водству. 


9. Рабочее место машинистки, 
фоном. 

10. Письменный стол руководителя подчеркнуто громоз- 
док. 

11. Место хранения текущих бумаг в гарнитуре руково- 
дителя подчеркнуто массивно. 


укомплектованное дикто- 


== 


@ес{го.пеКгазоукКа.ги 


10 


11 


Определенных успехов добились проектировщики 
Всесоюзного проектно-конструкторского и техноло- 
гического института мебели (ВПКИТИМ) и СПКБ 
мебели Ленинграда. Они представили целый ком- 
плект мебели на металлическом каркасе, выпол- 
ненной на основе вариантной конструктивной схе- 
мы. Функциональные вопросы организации рабо- 
чих мест решены достаточно убедительно. Некото- 
рое сомнение вызывает патентная чистота изделий 
и характер их отделки. При серийном изготовле- 
нии мебели необходимо заменить блестящую глян- 
цевую поверхность столешниц матовым покрытием, 
благоприятствующим нормальным условиям труда. 
Эстетический уровень мебели снижает также каче- 
ство металлических труб, дефекты 
скрывает даже молотковая эмаль. 


которых не 


Главный недостаток отечественных образцов сто- 
лов и шкафов — недостаточное оснащение их до- 
полнительными принадлежностями. Особую трево- 
гу вызывает отсутствие производства необходимых 
элементов для организации картотек. Папки для 
подвесных картотек че выдерживают сравнения с 
картотеками зарубежных фирм. Не было на вы- 
ставке и продуманных систем маркировки папок 
облегчающих поиск документов. 
серийного производства папок и 
обеспечить максимальное 


и кодирования, 
При освоении 
картотек необходимо 
удобство работы с ними и отказаться от ненужных 
украшений — золотых полосок, монограмм и т. п. 


Мы уже говорили о недостаточном ассортименте 
отечественной фурнитуры. Необходимо срочно 
обеспечить мебельное производство удобными зам- 
ками, петлями, роликами для кресел, подвесных 
дверок и ящиков, ручками, новыми отделочными 
материалами. Отсутствие этих и многих других 
необходимых для мебели элементов ограничивает 
возможности и снижает качество нашей мебельной 
продукции. 


Были на выставке и работы, стилевая направлен- 
ность которых вызывает сомнение, например гар- 
нитуры для кабинета директора и приемной. Оба 
гарнитура разработаны в институте мебели 
(ВПКИТИМ), а выполнены на московской фаб- 
рике № 6. Главной ошибкой проектировщиков, на 
наш взгляд, является увлечение стилизаторством, 
отчасти повторяющим, в ущерб удобству и рацио- 
нальности, некоторые черты мебели 30-х годов. 
В директорском кресле этого дорогого гарнитура 
неудобно сидеть. Кресла для заседаний с опорой, 
напоминающей покрытый хромом буфер железно- 
дорожных вагонов, имеют жесткий край по кон- 
туру сидений — это приведет к тому, что ноги 
будут быстро уставать. Гипертрофировано по раз- 
мерам кресло для отдыха. Его спинка, хотя и при- 
крыта поролоном, все же недостаточно удобна. 
Грубо и нерационально массивно решен столик 
для деловых бумаг, который особенно проигрывает 
при сравнении с изящными предложениями, напри- 
мер, фирм Оливетти или Шаннон. Подчеркнуто 
массивны также петли на прозрачных створках 
книжного шкафа. Качество столярных работ высо- 
кое, однако в гарнитуре нет главного — действи- 
тельного удобства и рациональной организации 


рабочего места. Подчеркнутая стилизация гарниту- 
ра этого не заменяет. Общая тенденция к демо- 
кратизации мебели руководящего состава в этом 
гарнитуре отсутствует. К сожалению, не нашла 
отражения здесь и связь мебели с оргтехникой. 
Так, демонстрировавшийся на этом столе аппарат 
многоканальной связи стилистически никак не 
увязан со столом. Те же ошибки свойственны и 
гарнитуру мебели для приемной. 


Сравнение образцов отечественной мебели с про- 
дукцией зарубежных фирм показывает, что мы 
еще отстаем от мирового уровня по качеству про- 
изводства и функциональной отработанности ана- 
логичных изделий. Низкий уровень многих из по- 
казанных на выставке отечественных образцов 
мебели (являющейся, как известно, элементом 
организации рабочего места) будет порождать не- 
производительные затраты рабочего времени слу- 
жащих. 


Эффективная организация труда требует создания 
для инженеров-конструкторов, ученых и работни- 
ков административно-управленческого аппарата 
оптимальных условий работы. Во многом это опре- 
деляется правильной организацией рабочего места 
и среды в целом, учетом функциональных, физио- 
логических, антропометрических, психологических 
и эстетических требований человека. С другой сто- 
роны, создание мебели для миллионов служащих 
немыслимо без индустриального производства. 
Следовательно, необходимо учитывать требования 
конструктивности и технологичности ее изготовле- 
ния. Всесторонний учет этих требований является 
основой творческого метода художественного кон- 
струирования. Выставка показала, что в этом 
смысле наши проектировщики мебели еще недо- 
статочно подготовлены. Зачастую они не дости- 
гают гармонии между образцами мебели и средст- 
вами оргтехники, а некоторые решения принимают- 
ся ими без достаточно серьезного обоснования. 
Вероятно, для улучшения качества конторской 
мебели целесообразно организовать объединения 
или фирмы, которые бы не только производили 
мебель, но и отвечали за комплектацию ее всеми 
необходимыми принадлежностями: фурнитурой, 
кассетницами для канцелярских принадлежностей, 
подвесными картотеками, всевозможными держате- 
лями, разделителями и т. д. Кроме того, в таких 
фирмах можно было бы наладить и производство 
специальных акустических перегородок (как это 
делается в фирме Карсон), шумоглушащих ковров 
и другой продукции, способствующей комплексно- 
му решению рабочего места и помещения в целом. 
Совершенно очевидно, что комплекс требований 
технической эстетики и индустриального производ- 
ства может быть удовлетворен лишь на основе 
создания единой системы всесторонне отработан- 
ных унифицированных элементов. 'Только тогда 
можно будет успешно сочетать индивидуальные 
требования человека к организации своего рабо- 
чего места с индустриальными методами произ- 
водства мебели. 


За рубежом 


На конгрессе 
английских дизайнеров 


В. Мунипов, ученый секретарь ВНИИТЭ 


Лондон. Отель «Ройял-гарден», где проходил конгресс английских дизайнеров. 
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У английских художников-конструкторов вошло 
в традицию раз в пять лет проводить конгрессы 
по художественному конструированию, вынося 
на их обсуждение важнейшие вопросы развития 
промышленности и торговли, в решении которых 
дизайн может сыграть ведушую роль. Такие 
конгрессы становятся событием в жизни страны 
и привлекают внимание широких деловых кру- 
гов Англии. Так, в работе конгресса 1966 года 
приняло участие 370 руководящих деятелей 
международных компаний и фирм страны. Это 
свидетельствует, с одной стороны, о большом 
практическом значении проблем, обсуждаемых 
на этих форумах, а с другой, — о все возраста- 
ющей роли художественного конструирования в 
экономике Великобритании. 


На конгрессы приглашаются видные деятели тех- 
нической эстетики из других стран. В работе 
конгресса 1966 года приняли участие представи- 
тели Бельгии, Венгрии, Голландии, Дании, Ка- 
нады, Мексики, Пакистана, Польши, Советского 
Союза, Соединенных Штатов Америки, Финлян- 
дии, Чехословакии, Швеции, Швейцарии, Юго- 
славии и Японии. Это стимулирует английских 
дизайнеров, так как позволяет им постоянно 
держать руку на пульсе мирового дизайна. «Ни- 
что так не вдохновляет наших промышленников 


на бой, — сказал на этом конгрессе директор 
Британского совета по технической эстетике 
П. Райли, — как сообщения об успехах других 
стран». 


Конгресс 1966 года, проводившийся Британским 
советом по технической эстетике, был четвертым 
по счету и проходил под девизом «Прибыль от 
дизайна *». «Составляя программу конгресса, — 
заявил П. Райли, — мы хотели положить на чер- 
тежную доску дизайнера такие вопросы, как 
прогнозирование рынка, и ему подобные». 

На первом пленарном заседании участников кон- 
гресса приветствовали президент Британского 
совета по технической эстетике Д. Оппенгейм, 
государственный министр Министерства торгов- 
ли Л. Браун и президент Общества художников 
промышленности и дизайнеров Х. Чадвик. Два 
последних оратора обратили внимание на все 
возрастающую роль художественного конструи- 
рования в экономике Англии и других стран. 
Путем интенсивного развития художественного 
конструирования Англия намеревается в бли- 
жайшие пять лет существенно укрепить свои 
позиции на мировом рынке. 


По мнению Л. Брауна, одной из важнейших 
причин наметившегося увеличения импорта в 
США является то, что американцы недостаточ- 
но внимания уделяют развитию дизайна. «Про- 
изводить надо такие товары, которые продают- 
ся, — заявил Л. Браун, — во избежание отри- 
цательных явлений, с которыми столкнулся 
Советский Союз, когда в ряде отраслей произ- 
водилось огромное количество промышленной 
продукции и предприятия за это получали пре- 
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мии, а в магазинах эти изделия не пользовались 
спросом покупателей». В настоящее время в 
Советском Союзе наметились серьезные измене- 
ния в этом отношении, и быстро развивающийся 
реалистический и экономический дизайн этой 
страны, — продолжил мысль Л. Брауна Х. Чад- 
вик, — является залогом больших успехов про- 
мышленности и торговли Советского Союза. 
Основная работа конгресса проходила на заседа- 
ниях трех рабочих групп: 

«А» — изделия тяжелого машиностроения, 

«Б» — изделия легкой промышленности и элек- 
тробытовые приборы, 

«В» — товары широкого потребления и обслужи- 
вание. 

В каждой группе состоялось по три тематических 
заседания: 1) ассимиляция дизайном техниче- 
ских новинок; 2) роль дизайнера в создании 
промышленных изделий; 3) дизайн и сбыт. 

По совету английских коллег, члены советской 
делегации участвовали в заседаниях группы «Б», 
представлявшей по содержанию докладов наи- 
больший интерес для советских специалистов, 
так как английское художественное конструиро- 
вание добилось значительных успехов в сфере 
производства изделий легкой промышленности, 
электробытовых приборов и других товаров ши- 
рокого потребления. 

Структурное деление конгресса носило в какой- 
то мере условный характер, так как по существу 
во всех рабочих группах обсуждался вопрос о 
природе дизайна и его роли в промышленном 
производстве и торговле. Многие предпринима- 
тели, выступая на конгрессе, подчеркивали, что 
сегодня нельзя выстоять в конкурентной борьбе 
на внутреннем и внешнем рынках, не уделяя 
должного внимания развитию дизайна. Дизайн, 
по словам Л. Брауна, находится на передовой 
линии борьбы в сфере бизнеса. 

Основное назначение дизайна, — заявил на кон- 
грессе управляющий международной компанией 
по выпуску вычислительных машин В. де Фер- 
ранти (Англия), — состоит в установлении свя- 
зи между техническими достижениями и нужда- 
ми человеческого существования. Цель дизайне- 
ра — добиться того, чтобы машина стала по- 
слушным рабом человеческого общества, а не 
превратилась в демона, отбрасывающего чело- 
века на низшие ступени его развития. Дизайн,— 
по словам управляющего компанией Хотпоинт 
Б. Бонфилда (Англия), — есть не что иное, 
как мост между инженерным конструированием 
и потребителем. 

Многие ораторы акцентировали внимание на 
том, что сейчас остро чувствуется необходимость 
точного определения понятия «дизайн». Руково- 
дитель службы дизайна фирмы Стандарт Теле- 
фонз энд Кейблз Р. Стивенс (Англия) считает 
определение, данное ИКСИДом, слишком ака- 
демичным и общим и подчеркивает, что отсут- 
ствие четкого определения функции дизайна 
является препятствием, которое необходимо 
преодолеть при составлении программы фирмы. 
Иной точки зрения придерживается С. Берна- 
дотт (бывший президент ИКСИДа), который, 


признавая, что дискуссии по определению поня- 
тия «дизайн» затянулись, считает, что опреде- 
ление, предложенное ИКСИДом, поможет из- 
бежать всех неточностей в понимании дизайна. 

Термины «индастриал дизайн», «дизайн внешне- 
го вида» и «стайлинг» очень часто неправильно 
употребляют как синонимы. Дизайн внешнего 
вида является только одним аспектом работы 
дизайнера и никогда не может быть по-настоя- 
шему оценен безотносительно к соображениям 
эргономического, экономического и торгового 
характера. Термин «стайлинг» означает прида- 
ние изделию формы безотносительно к функции 
этого изделия. Стайлинг, как правило, есть не 
что иное, как карикатура на дизайн и его отри- 
цание. Вместе с тем стиль является характери- 
стикой хорошего дизайна и рождается из эле- 
гантного и логичного решения его проблем. 
Хороший дизайн может поднять уровень жизни 
и прибыли, тогда как искусственный стайлинг 
понижает их. 

Некоторые ораторы на конгрессе с тревогой го- 
ворили о том, что зачастую промышленники тре- 
буют от дизайнера не существенного улучшения 
потребительских качеств изделия, а откровенного 
«стайлинга», чтобы такой искусственной мерой 
привлечь внимание покупателя. «Американские 
автомобильные компании, — констатировал на 
конгрессе Х. де При (президент американской 
мебельной компании Герман Миллер), — про- 
игрывали и будут проигрывать из-за несостоя- 
тельности в понимании действительных проблем 
дизайна. 

С. Бернадотт подчеркнул, что дизайн не может 
быть поверхностным, объект должен быть ди- 
зайнирован «изнутри вовне» — другого пути 
для настоящего дизайнера нет. Дизайнер дол- 
жен выразить в форме предмета его назначение, 
чтобы потребитель не спрашивал: «Что это 
такое?» Отвечая на вопросы, С. Бернадотт за- 
явил, что в продукте дизайна всегда должно 
быть что-то новое, принципиально новое — это 
важно для потребителя, без этого не может 
быть подлинного дизайна. Однако он предупре- 
дил, что нововведения всегда должны быть эко- 
номически обоснованы. С точки зрения дизай- 
нера и, безусловно, предпринимателя, хорошее 
изделие — в то же самое время и экономически 
оправданное изделие. 

Дизайн, по мысли С. Бернадотта, отличают две 
вещи: логическое и здравое мышление и коллек- 
тивная работа. Солидарен с С. Бернадоттом 
руководитель дизайнерской компании Хотпоинт 
О. Хилл (Англия). По его мнению, в дизайне 
должно быть 90% здравого рассудка, а 10% — 
всего остального. 

Одной из причин, в какой-то мере сдерживаю- 
щей развитие дизайна, по мысли Х. де При, 
является то, что в среде дизайнеров еше не 
освободились от культа «Великого дизайнера». 
Безусловно, один человек еще может внести вы- 
дающийся вклад в работу. Однако один чело- 
век уже не может усвоить и запомнить все огром- 
ное количество имеющейся сейчас информации. 
Место «Великого дизайнера» должен занять 
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высококвалифицированный коллектив специа- 
листов, куда входит дизайнер. 

«Один дизайнер, — поддержал его С. Берна- 
дотт, — может сделать очень мало. Однако, ра- 
ботая вместе с инженерами-конструкторами, 
представителями торговли и другими специали- 
стами, дизайнер внесет свой вклад в общее дело». 
Дизайнер является, по образному выражению 
С. Бернадотта, маленьким винтиком в машине, 
производящей изделия, но без этой маленькой 
частицы машина создает изделие, лишенное чего- 
то существенного. Изделие может быть тшатель- 
но изготовлено, может обладать замечательной 
конструкцией, но не иметь чего-то такого, что 
делает его привлекательным с точки зрения по- 
требителя. 

«Старый принцип, который в настоящее время 
вышел из употребления, — напомнил генераль- 
ный директор дизайнерской фирмы Тэкнэс — 
А. Вьено (Франция), — гласил, что «функция 
создает форму». Если бы это действительно 
было так, — продолжал оратор, — то усилия ди- 
зайнеров оказались бы тшетны, потому что 
инженеры и техники, как и в прошлом, всецело 
отвечали бы за дизайн промышленного оборудо- 
вания и товаров широкого потребления. Однако 
факты говорят о том, что сейчас при создании 
нового промышленного оборудования и товаров 
широкого потребления не могут быть достигну- 
ты вполне удовлетворительные результаты, если 
в расчет принимаются только функциональные и 
технические факторы. 

По мнению А. Вьено, между дизайнером и дру- 
гими специалистами еще существует определен- 
ный психологический барьер. Инженеру-кон- 
структору зачастую кажется, что дизайнер вме- 
шивается в его дела. Опытный дизайнер не за- 
нимается, как многие думают, только эстетиче- 
ской стороной дела,— подчеркивает А. Вьено,— 
а тшательно изучает требования производства и 
все, что связано с новыми материалами и их ис- 
пользованием. Дизайнеры и техники разговари- 
вают на одном языке, но дизайнер выражает 
свои идеи в моделях и эскизах. 

Работа инженера-конструктора в коллективе с 
дизайнером и другими специалистами, которые 
анализируют проблему с совершенно иных точек 
зрения, расширяет кругозор технического спе- 
циалиста. Такие контакты способствуют техни- 
ческому прогрессу, так как побуждают инжене- 
ров пересматривать общепринятые методы. 
Задача использования последних научных и тех- 
нических достижений для удовлетворения по- 
требностей людей предъявляет повышенные тре- 
бования к профессиональному облику дизайнера. 
По мысли С. Бернадотта, дизайнер должен 
представлять фигуру, синтезирующую архитек- 
тора, инженера и искусного мастера; кроме того, 
он должен обладать определенными качествами 
научного и торгового работника. Естественно, 
он не может быть специалистом во всех областях, 
но должен иметь достаточно знаний, чтобы гра- 
мотно спрашивать и правильно понимать ответы. 
Разработать программу обучения такого специа- 
листа нелегко. Пионеры дизайна, естественно, не 


обучались дизайну. Они пришли из различных 
сфер жизни, но их объединяло острое чувство 
формы, цвета, фактуры и, конечно, функции. Они 
работали по методу проб и ошибок, и приходит- 
ся только изумляться тем результатам, которых 
они достигли. 


О задачах художников-конструкторов, о дея- 
тельности дизайнерских фирм говорили многие 
участники конгресса. 


Дизайн имеет ряд аспектов в деятельности лю- 
бой фирмы, — указал глава дизайнерской фирмы 
[ВМ Элиот Нойес (США). Во-первых, дизайн 
должен выразить характер фирмы во внешнем 
мире точно так же, как человек выражает себя 
в своем доме, одежде, речи. Фирма [ВМ, напри- 
мер, имеет дело с развитой техникой, помога- 
ющей человеку расширять его контроль над 
округ. зющей средой. Другими словами, фирма 
касается двух аспектов — высокоразвитой техни- 
ки и человеческих потребностей. Проблема ди- 
зайна состоит в том, чтобы видеть эти аспекты 
во взаимодействии и пытаться адекватно отра- 
зить их, используя архитектуру, интерьер, 
графику и пр. Во-вторых, дизайн способствует 
созданию изделий, которые лучше удовлетво- 
ряют потребителей и, следовательно, пользуют- 
ся повышенным спросом. Настоящий дизайн на- 
чинается с планирования изделия и охватывает 
такие области, как эргономика, технология, эсте- 
тика и сбыт, поэтому он должен быть неотъем- 
лемой частью разработки изделия. Настоящий 
дизайн немыслим без проведения серьезных 
предварительных исследований, испытаний и 
последующего изучения результатов работ. 
«Приступая к новому проекту, — сообщил 
Б. Бонфилд, — фирма прежде всего выясняет, 
что имело успех в прошлом. Отдел исследова- 
ния рынка составляет обзор потенциальных пот- 
ребителей, чтобы определить потребительские 
требования и предпочтения». 

«Дизайнера, — указал Д. Келлей (Франция), — 
необходимо снабдить достоверными сведениями 
о положении на внешнем и внутреннем рынках. 
Сам же дизайнер должен глубоко изучать психо- 
логические особенности и вкусы потребителей 
тех стран, куда будут экспортироваться товары 
его фирмы. Таким образом, — делает вывод 
Д. Келлей, — в чем-то вы направляете дизайне- 
ра, а в каком-то отношении дизайнер уточняет 
ваши представления». 


«Пренебрежительное отношение к изучению рын- 
ка, — подчеркнул П. Райли, — может свести на 
нет хороший дизайн». 

Б. Бонфилд подробно рассказал о том, как про- 
водится изучение рынка компанией Хотпоинт. 
Определив потребительские требования, Отдел 
исследования продукции обычно составляет ин- 
формацию об эксплуатационных качествах, осо- 
бенностях и технических характеристиках своих 
изделий и изделий конкурирующих фирм. Этот 
Отдел постоянно проводит экспертизу изделий 
других фирм, моделируя условия их эксплуата- 
ции, и оценивает технические и потребительские 
достоинства каждого изделия. Исследование 
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изделий показывает, как обеспечить характери- 
стики, удовлетворяющие потребителя. 
Определив потребности и установив степень, 
в какой те или иные характеристики изделия их 
удовлетворяют, можно переходить, — говорит 
Б. Бонфилд, — к определению типа создаваемого 
изделия. Специалисты отделов сбыта и дизайна 
составляют документ, называемый «Цель изде- 
лия». В нем описывается изделие и определяют- 
ся все его характеристики, включая себестои- 
мость, время разработки и продажную цену. 
Этот документ представляет собой краткое 
техническое задание для дизайнера. Оно пере- 
сматривается в свете новых технических исследо- 
ваний и изучения рынка, но от него не отклоня- 
ются без согласования с ответственными за раз- 
работку изделия специалистами. Таким образом, 
фирма устанавливает четкую цель для всех, 
участвующих в разработке изделия. Именно на 
этой стадии художник-конструктор начинает 
свою работу с инженером. На всех стадиях ди- 
зайнерской работы поддерживается тесное 
сотрудничество между дизайнерами, инжене- 
рами-технологами и специалистами по сбыту, что 
позволяет обеспечить высокое качество ‘и надеж- 
ность изделий при наименьших затратах на их 
производство. 

Ясно, что эти стадии тесно переплетаются друг 
с другом. Не является исключением и план сбы- 
та. Вчерне он определяется, когда принимают 
решение о производстве изделия. Более конкрет- 
ный план сбыта составляется, конечно, позднее, 
когда начинается дизайнерская работа, посколь- 
ку именно она определяет характеристики изде- 
лия, на которых может быть основана политика 
его сбыта. 

В плане сбыта устанавливается не только общая 
политика сбыта, но и определяется количество 
изделий, наиболее удачное время для их прода- 
жи, цена и т. д. Составляются полные планы для 
всех отделов с указанием роли каждого в этой 
координированной программе выпуска изделий. 
После того как форма нового изделия становится 
достаточно ясной, изготовляются два опытных 
образца — «инженерный образец» и «образец 
внешнего вида». 


Инженерный образец представляет собой дейст- 
вуюшую модель, изготовленную вручную для 
испытания эффективности электромеханической 
схемы и для проведения испытаний всех компо- 
нентов. Образец внешнего вида, созданный 
дизайнером, определяет форму изделия. Этот 
образец имеет все детали, которые будут видны 
потребителю, и часто используется для оцен- 
ки потребительских предпочтений. 


В ходе дальнейшей работы художником-конст- 
руктором изготовляются действующие модели, 
в которых уже произведена окончательная 
отделка и отработка деталеи в соответствии с 
образцом внешнего вида. Одни из таких моде- 
лей тщательно испытываются в специальных 
лабораториях, а другие используются персона- 
лом фирмы и, если возможно, потребителями, 
которые дают оценку изделия. 


Отдел исследования рынка и Отдел исследова- 
ния продукции составляют подробный отчет о 
реакции на опытные образцы, так что все специ- 
алисты, участвующие в разработке изделия, мо- 
гут получить полную информацию о его прием- 
лемости для потребителя, а также об эксплуата- 
ционных качествах, технических характеристи- 
ках и надежности будущего изделия. 

После тщательного исследования опытных образ- 
цов проект «замораживается» и изделие пере- 
дается в производство. Изделия опытной партии 
собираются из деталей, изготовленных на суще- 
ствующем производственном оборудовании. Из- 
готовление опытной партии позволяет проверить 
большее количество образцов в лаборатории и 
на рынке. Это также дает возможность провести 
необходимую проверку точности изготовления 
деталей и работы оборудования. 

Помимо обычного контроля, первые серийные 
образцы подвергаются тщательному контролю 
качества. Отдел исследования продукции прове- 
ряет каждый образец со всех точек зрения, и 
изделие поступает в продажу только после того, 
как станет ясно, что оно отвечает заданным тех- 
ническим и эксплуатационным характеристикам. 
Обычно компания Хотпоинт выпускает новое 
изделие сначала на ограниченном рынке, а затем 
уже в масштабе всей страны. Это делается пото- 
му, что, во-первых, на ранних стадиях производ- 
ства еще не хватает изделий для насыщения рын- 
ка всей страны, во-вторых, ограничение рынка 
дает возможность доделать изделие, если в нем 
выявились какие-то недоработки, в-третьих, тща- 
тельный анализ спроса помогает точнее опреде- 
лить потребности в национальном масштабе и 
установить необходимый объем производства 
изделий. Окончательной стадией является сбыт 
в национальном масштабе с соответствующими 
затратами на рекламу ит. п. 

Подводя итоги конгресса, []. Райли заявил, что 
этот конгресс открывает новый этап развития 
дизайна, его новую фазу. На первом этапе ди- 
зайн был больше теоретическим и не хотел при- 
знавать коммерческие цели. В настоящее время 
в Англии и во всем мире дизайн становится бо- 
лее реалистическим и экономическим, и это об- 
стоятельство сулит новые успехи дизайнерскому 
движению. П. Райли отметил, что в этом отно- 
шении серьезные успехи наблюдаются в Совет- 
ском Союзе, где Государственный комитет Сове- 
та Министров СССР по науке и технике пра- 
вильно понимает задачи дизайна в экономике 
страны и придает большое значение его разви- 
тию. 

«Дизайнер, — подчеркнул министр техники 
А. Ведвуд Бен, выступая на торжественном обеде 
в честь участников конгресса, — должен стать 
непосредственным участником общего процесса 
управления производством и сбытом. Причем 
привлекаться к этому дизайнер должен на ран- 
них стадиях, так как только в этом случае он 
сможет внести существенный вклад и помочь 
избежать ненужных потерь». 


Публикуемая в порядке обсуждения 
статья архитектора А. Мардера по- 
священа вопросу взаимосвязи функци- 
ональной и эстетической стороны соз- 
даваемых человеком предметов. Он 
считает неправильной распространен- 
ную среди части дизайнеров и архи- 
текторов точку зрения на то, что 
функциональные свойства предметов 
утилитарны и относятся к области ма- 
териальных благ, а эстетические — 
практически бесполезны и относятся к 
области духовной культуры. По мне- 
нию автора, поскольку предмет, слу- 
жаший объектом твсрчества дизайне- 
ра, является элементом материальной 
деятельности, то и эстетические его 
качества относятся к области матери- 
альных благ. По сути своей деятель- 
ности художник-конструктор ближе к 
конструктору, чем к художнику, так 
как создает, а не только отражает 
материальный мир. 


Статья известного английского дизай- 
нера Ф. Эшфорда посвящена визуаль- 
ной организации внешних форм изде- 
лий. Автор говорит о природе и осо- 
бенностях восприятия, об элементах, 
составляющих форму, дает характери- 
стику этих элементов и форм, образу- 
емых ими. Специальный раздел посвя- 
щен основным принципам организации 
элементов формы. 
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Функция и эстетика 
(некоторые вопросы 
взаимосвязи) 


А. Мардер, архитектор, Научно-исследовательский 
институт теории, истории и перспективных проб- 
лем советской архитектуры, Киев 


Сейчас, пожалуй, не найти уже специалиста ни в одной 
области производственной деятельности, который откры- 
то отрицал бы значение технической эстетики. Более того, 
говорить о внедрении технической эстетики стало уже 
признаком хорошего тона. Но при этом техническая эсте- 
тика сплошь и рядом рассматривается лишь как средство, 
дополняющее функциональное конструирование и техно- 
логическое проектирование, или, что еще хуже, как сред- 
ство, исправляющее их недостатки. В широкой печати, 
а зачастую и в конструкторских бюро и проектных орга- 
низациях техническую эстетику нередко отождествляют 
с внешней отделкой, которой можно заняться на послед- 
нем этапе проектирования и даже после изготовления 
предмета, а в архитектуре — после окончания строитель- 
ства. 


Распространение такого поверхностного взгляда на тех- 
ническую эстетику грозит свести ее к прямому украша- 
тельству. Эта угроза делает чрезвычайно злободневным 
поднятый Ю. Сомовым * вопрос о роли инженера-кон- 
структора (и инженера-технолога, добавим мы) в реше- 
нии задач технической эстетики, об их ответственности 
не только за функциональные достоинства предмета, но 
и за его эстетический уровень, за весь продукт человече- 
ской деятельности как единое целое. 


Дизайнер и архитектор должны знать функции конструн- 
руемого ими изделия или проектируемого здания, мате- 
риалы, из которых они выполняются, технологию их 
изготовления (строительства). Но ведь технолог и кон- 
структор тоже должны иметь представление об эстетиче- 
ских средствах и закономерностях формирования пред- 
метов и пространства. Термины «архитектурное оформ- 
ление», «эстетические соображения» стали синонимами 
излишеств, даже сами архитекторы и художники-кон- 
структоры стараются их не употреблять, предпочитая 
ссылаться на более «объективные» категории, а у техно- 
логов и конструкторов эти термины вызывают ирониче- 
скую или снисходительную улыбку. 


Причина, на наш взгляд, в неправильных представлениях 
о взаимосвязи функции и красоты в предметах создава- 
емого человеком материального мира. 


Многие конструкторы ‘и технологи ошибочно, на наш 
взгляд, считают, будто функциональные свойства пред- 
мета и пространства являются утилитарными, т. е. прак- 
тически полезными, и относятся к области материальных 


* Статья «Анализ и конструирование». См.: «Техническая эсте- 
тика», 1966, № 3. 


благ, а их эстетические свойства практически бесполезны, 
необязательны и относятся к области духовной культу- 
ры. В действительности же эстетические свойства предме- 
та, если только речь не идет о чисто декоративных эле- 
ментах, в такой же мере утилитарны, как утилитарны 
его функциональные свойства, как утилитарен сам пред- 
мет. Если предмет, например картина, относится к обла- 
сти духовной деятельности, то и его эстетические свойст- 
ва относятся к области духовной культуры. Но если 
предмет является элементом материальной сферы (а 
именно такими предметами занимается техническая эсте- 
тика), то и эстетические его качества относятся к сфере 
материальных благ. 


На заре развития человеческого общества функциональ- 
ные свойства искусственно созданных предметов, допус- 
тим охотничьего ножа или первобытного жилища, и их 
эстетические свойства (от прикладных — скажем, формы 
рукоятки ножа и уклона кровли — до чисто художест- 
венных — орнамент на той же рукоятке или рога убитого 
зверя над входом в жилище) формировались одним и тем 
же человеком. При этом эстетические свойства предмета 
создавались с той же практической целью, что и свойства 
функциональные, и несли такую же нагрузку. Трудно 
сказать, чему больше доверял первобытный охотник — 
остроте ножа или магической силе орнамента, на чью 
защиту он больше полагался — на прочность стен или 
на устрашающее воздействие рогов. И орнамент на ру- 
кояти ножа действительно «убивал» зверя, так как все- 
лял в охотника уверенность в своих силах, а рога над 
входом действительно защищали жилище, так как вну- 
шали врагу страх. 


Но разве не сходные утилитарные задачи решает совре- 
менная техническая эстетика? Мы не приписываем тому 
или иному цвету магической силы, но, руководствуясь 
научными знаниями, выбираем для окраски стен цвет, 
который, воздействуя на наши органы чувств, способст- 
вует нашему успокоению или возбуждению, расслаблен- 
ности или сосредоточенности. Следовательно, цель оста- 
лась прежняя, утилитарная — способствовать успеху 
нашей практической деятельности. А о практическом 
характере, например, удобства формы предмета и гово- 
рить нечего — он очевиден. 


Технические средства организации производственного 
процесса влияют на него через орудия труда, эстетиче- 
ские средства — через человека, управляющего этими 
орудиями. Но цель и результат одни — необходимое че- 
ловеку направление этого процесса. Действительно, целью 
технологического проектирования (или инженерного кон- 
струирования) является, в конечном итоге, усовершенст- 
вование производственного процесса. Поэтому абсолют- 
но безразлично, повышается ли продуктивность процесса 
благодаря изменению принципа действия станка или бла- 
годаря изменению его формы, замене оборудования и 
перекраске стен. Даже мероприятия, не дающие непо- 
средственного повышения производительности труда, но 
способствующие сохранению физических и духовных сил 
человека, для усовершенствования производства не менее 
ценны, чем изменение технологии. 


Совершенно правильно подчеркивая, что инженер не мо- 
жет оставаться в стороне от вопросов, решаемых техни- 
ческой эстетикой Ю. Сомов утверждает: «Сферы дея- 
тельности различны, но предмет-то един!» И здесь, на 


По сути своей деятельности худож- 
ник-конструктор ближе к конструкто- 
ру, чем к художнику, так как худож- 
ник только отображает материальный 
мир, а конструктор и художник-конст- 
руктор этот мир создают. 


Библиотека 
‚Им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 


наш взгляд, допущена серьезная неточность: сфера дея- 
тельности едина, как един предмет — в этом суть вопроса. 
Художник-конструктор пользуется в своей деятельности 
специфическими средствами. Но важно отметить, что по 
сути своей деятельности художник-конструктор ближе к 
конструктору, чем к художнику, так как художник толь- 
ко отображает материальный мир, а конструктор и 
художник-конструктор этот мир создают. Сфера деятель- 
ности художника — искусство как форма общественного 
сознания, создание художественного образа. Общая сфе- 
ра деятельности художника-конструктора и конструкто- 
ра — материальная среда для труда и быта, создание 
конкретных вещей. Именно отнесение деятельности 
художника-конструктора и конструктора к различным 
сферам умерщвляет живое единство предмета как резуль- 
тата единого целенаправленного труда, заменяя его 
механическим соединением функционального и эстети- 
ческого, и создает теоретическую основу для самоустра- 
нения конструктора и технолога от решения вопросов 
эстетики. 


Эстетическая характеристика рождается во взаимодейст- 
вии объекта и субъекта — предмета и чувственно осяза- 
ющего этот предмет человека. Говоря об эстетических 
свойствах искусственно созданных предметов, мы имеем 
в виду объективные качества. Создавая предмет, мы 
имеем возможность формировать эти качества в соот- 
ветствии с представлениями о красоте, знатоком и 
выразителем которых выступает художник. Попробуем 
предположить, что мы такие качества в предмете созна- 
тельно не формируем, что предмет создает инженер-кон- 
структор, который руководствуется только функциональ- 
ными соображениями и не заботится об эстетике. В этом 
случае предмет все равно будет обладать формой, которая 
при ее восприятии человеком подвергнется эстетической 
оценке. Другой вопрос, какой будет эта оценка. Действи- 
тельно, нельзя создать сущность, которая была бы на- 
чисто лишена своего проявления. А поскольку существу- 
ст форма, постольку существует и объективная основа для 
эстетического восприятия. 


Понятие «эстетическое» у нас зачастую принимается 
только в его положительном значении — «эстетическое» 
отождествляется с «прекрасным». Между тем «безобраз- 
ное» — такая же категория эстетики, как и «прекраснос». 
Предмет, созданный без сознательного учета эстетических 
закономерностей, может быть красивым и уродливым, 
может быть и невыразительным, не обращающим на себя 
внимания ни красотой, ни уродством, но он не может 
быть никаким в буквальном смысле этого слова. Прел 
мет может не представлять никакой эстетической ценно- 
сти, но не может не быть объектом эстетической оценки. 
Не может быть станка, который бы никак не выглядел, 
не может быть холодильника, который не имел бы ни- 
какой формы. Значит, оперируя в процессе решения 
функциональных задач пространством и массой, инженер- 
конструктор и инженер-технолог решают и задачи эстети- 
ческого формирования материального мира, задумывают- 
ся ли они над этим или нет. 


Ясно, что если технолог и конструктор будут сознательно 
относиться к вопросам эстетики, если они будут понимать 
ее законы и согласовывать с ними свои решения, дизай- 
неру и архитектору не придется преодолевать заложенные 
в функциональном решении свойства, отрицательно влия- 


ющие на эстетическое восприятие предмета. А это озна- 
чает, что резко сократятся затраты на эстетическое пре- 
образование действительности. 


Говоря о том, что предмет, созданный без сознательного 
учета эстетических закономерностей, может быть не толь- 
ко уродливым, но и красивым, мы не оговорились. Несом- 
ненно, в процессе овеществления функционального назна- 
чения предмета возможно создание эстетической ценнэ- 
сти, даже если такая задача не ставилась. Ведь обладают 
же эстетической ценностью естественные формы матери- 
ального мира, хотя природа не ставила перед собой ника- 
ких эстетических задач и не привносила в свои формы 
никаких элементов, рассчитанных на наше чувственное 
восприятие. Очевидно, в естественных формах есть что- 
то, что делает саму функциональность объективной ос- 
новой эстетического наслаждения. Это «что-то»—та вы- 
сокая степень целесообразности, та целостность 
естественных явлений и форм материального мира, ко- 
торой еще не достиг человек при создании искусственных 
форм. Но если достижение функционального совершенст- 
ва делает предмет эстетически полноценным, значит, 
существует зависимость между функциональным совер- 
щенством предмета и его красотой. И здесь мы видим 
еще один очень важный аспект взаимосвязи функции и 
эстетики в искусственном предметном мире, аспект, кото- 
рому мы, к сожалению, уделяем мало внимания. 


«Этого не может быть, но формула слишком уж изящна, 
чтобы не быть правильной», — так в свое время проком- 
ментировал открытие позитрона выдающийся английский 
физик Поль Дирак. В этом замечании не просто образное 
перенесение эстетической категории в область науки, а 
оценка научной истины степенью эстетического совершен- 
ства формы, в которой эта истина выражена. Рассказывая 
о лекции Поля Дирака во время его пребывания в Моск- 
ве, Д. Данин пишет: «Он сказал, что вообще красота на- 
учной теории есть единственный надежный показатель 
ее истинности. Не порождение истинности, а ее крите- 
рий!› *. Оценка научных теорий с точки зрения их кра- 
соты и гармоничности вообще очень распространена сре- 
ди ученых. Но если гармоничность и красота формулы 
могут служить критерием правильности заключенной в 
ней научной посылки, то не ясно ли, насколько велика 
роль эстетики в качестве критерия функционального со- 
верщенства предметного мира, где сущность проявляет- 
ся не в виде математической абстракции, а в виде конк- 
ретной, чувственно воспринимаемой вещи! 


Не странно ли, что объективная точность расчета прове- 
ряется чувством? Но ведь человеческие чувства — одно 
из тех проявлений деятельности мозга, которые относятся 
к наиболее сложным. Не случайно именно для выражения 
человеческих чувств мы не можем пока использовать ма- 
тематический аппарат, хотя используем его для описания 
сложнейших природных процессов. Кроме того, субъек- 
тивность эстетической оценки относительна. Эта оценка 
опирается на объективный социально-исторический опыт 
всего человечества, представителем которого выступает 
каждый отдельный человек, т. е. служит проявлением 
общественного сознания. Как бы то ни было, не отрицая 
в принципе возможность «поверить алгеброй гармонию», 
мы не можем не признать возможным (и нужным!) повс- 


* Д. Данин. Возможные решения. В сб. «Художник и наука», 
М., «Знание», 1965, стр. 88. 
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Красота искусственно создаваемых 
форм материального мира — неоть- 
емлемая часть функционального ре- 
шения и критерий его совершенства. 


«Быть утилитаристом до конца»— вот 
что означает для инженера овладе- 
ние эстетикой. 


Художественное конструирование вы- 
ступает по отношению к прикладному 
искусству как новая ступень практи- 
ческой деятельности человека по 
формированию материального мира, 
соответствующая более высокому 
урсвню познания его объективных 
закономерностей и приближающая 
«рукотворные» формы мира к его 
«нерукотворным» формам. 


Библиотека 

им. Н. А. Некрасова 

@ес\го.пеКгазоуКа.ги 
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рить гармонией алгебру, ибо и алгебра, и гармония суть 
только разные формы выражения объективных закономер- 
ностей единой и неделимой сущности материального мира. 
Если прибор, станок, предмет домашнего обихода не мо- 
гут быть воплощены в гармоническую форму (имеется в 
виду объективная на современном уровне развития чело- 
вечества невозможность, не зависящая от знаний и талан- 
та того или иного художника или конструктора), значит, 
мы вправе усомниться и в его функциональном совершен- 
стве. Если организация производственного пространства 
не перерастает в четкую и стройную архитектурную ком- 
позицию, значит, плохо организован сам технологический 
процесс производства. Если жилой или промышленный 
район не представляет собой полноценного ансамбля, 
значит и организация в них жизнедеятельности людей не- 
достаточно целесообразна. Эстетическая оценка конструи- 
руемого предмета (пространства), производимая конструк- 
тором и технологом в процессе функционального проек- 
тирования и конструирования, контролирует на каждом 
этапе их деятельности правильность принятого ими реше- 
ния и служит надежной гарантией высокого уровня 
функционального совершенства конечного результата их 


труда. 


Итак, красота искусственно создаваемых форм матери- 
ального мира — неотъемлемая часть функционального ре- 
шения и критерий его совершенства. Эти две стороны 
взаимосвязи эстетики с функцией делают совершенно не- 
обходимым не только ознакомление технологов и кКон- 
структоров с основами эстетической науки, но и глубокое 
их проникновение в сущность эстетических закономерно- 
стей для практического использования в непосредствен- 


ной деятельности. 


«Инженер не должен быть только утилитаристом, — го- 
ворил А. В. Луначарский еще в 1922 году, — или, вернее, 
он должен быть утилитаристом до конца. Он должен ска- 
зать себе: я хочу, чтобы моя динамомашина была чрезвы- 
чайно дешева, была чрезвычайно продуктивна и чтобы 
она была красавица» *. В этих словах очень точное изло- 
жение целей и задач технической эстетики. 


«Быть утилитаристом до конца» — вот что означает для 
инженера овладение эстетикой. 


Любое явление в жизни общества необходимо рассматри- 
вать в его развитии, хорошо представляя себе не только 
его прошлое и настоящее, но и его будущее. Практическое 
развитие технической эстетики значительно опередило 
ее теоретическое обоснование. Может быть, поэтому в 
современной практике архитектуры и дизайна еще рас- 
пространены представления и понятия, заимствованные из 
эстетики прикладного искусства, а сама техническая эсте- 
тика понимается многими, особенно неспециалистами, как 
простое распространение сферы прикладного искусства 
на промышленное производство, т. е. как количественное 
изменение прикладного искусства. В действительности же 
между прикладным искусством и технической эстетикой 
существует глубоко принципиальное качественное отли- 


чие. 


Предметы прикладного искусства имеют как бы две по- 
требительные стоимости. Одна из них удовлетворяет 


* А. Луначарский. Статья об искусстве. М—Л., «Искус- 
ство», 1941, стр. 540. 


материальные потребности человека, другая — его духов- 
ные потребности. Одна из этих сторон может превалиро- 
вать над другой, они могут существовать и каждая в от- 
дельности. Так, скажем, обыкновенное блюдо для фрук- 
тов может не иметь эстетической ценности, быть просто 
утилитарным сосудом *. При удачно найденной форме 
или расцветке оно приобретает и некоторую эстетиче- 
скую ценность, хотя основная его потребительная стои- 
мость утилитарна. И, наконец, становясь декоративным 
блюдом, висящим на стене, оно теряет свое первоначаль- 
ное утилитарное назначение, сохраняя в качестве потреби- 
тельной стоимости только свою эстетическую ценность. 
В отличие от предметов прикладного искусства объекты 
технической эстетики имеют только одну потребительную 
стоимость — ту, которая удовлетворяет материальные по- 
требности человека в быту или на производстве. Но это 
удовлетворение должно быть настолько полным и все- 
сторонним, что само практическое использование предме- 
та перерастает в наслаждение. Мы не можем считать 
станком красивую по формам или по окраске машину, 
если она не выполняет своих прямых функций. Но мы 
не можем считать идеальным станком и машину, работа 
за которой не приносит эстетического наслаждения. 


Если понимать под целым такую систему, в которой 
каждое отдельное, становясь частью системы, сохра- 
няет свою качественную определенность, а под целост- 
ным — систему, в которой отдельное приобретает 
качества, присущие ему только как части системы, то 
можно сказать, что в предметах прикладного искусства 
в лучшем случае возникает целое, в то время как целью 
технической эстетики является достижение целостно- 
сти, той целостности, которая характерна для естествен- 
ных форм природы. Поэтому художественное конструиро- 
вание ** в своем перспективном развитии выступает по 
отношению к прикладному искусству как новая ступень 
практической деятельности человека по формированию 
материального мира, соответствующая более высокому 
уровню познания его объективных закономерностей и 
приближающая «рукотворные» формы мира к его «неру- 
котворным» формам. 


На этой новой ступени центральной фигурой становится 
уже не художник-конструктор, объединяющий в себе твор- 
ческий дар художника, инженера, ученого и изобретателя, 
который «работает над созданием продукта вместе с ин- 
женерами, конструкторами, технологами, товароведами, 
экономистами» ***, а конструктор-художник — инженер, 
конструктор, технолог, овладевшие законами художест- 
венного творчества, поднявшиеся на вершины человече- 
ской культуры и превратившие производство в творче- 
ские мастерские. Художника-профессионала, рожденного 
социальным разделением труда, заменит Человек-худож- 
ник. Когда это произойдет, слова К. Маркса о том, что 
«человек творит по законам красоты», зазвучат в пол- 
ную силу, относясь в прямом, а не переносном, смысле 
не только к человечеству в целом и к группе людей, ко- 
торых мы сейчас называем художниками, но к каждому 
формирующему материальный мир человеку, раскрывая 
его подлинно человеческую сущность. 


* Разумеется, отсутствие эстетической ценности означает, как 
это следует из ранее изложенного, не отсутствие эстетической 
оценки, а ее результат. 

** Или органическое конструирование. (Прим. авт.). 

*+* Краткий словарь по эстетике. М., Политиздат, 1964, стр. 283 
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УДК 62.001.2:7.05 
Организация 
внешних форм изделий* 


Ф. Эшфорд, художник-конструктор, Англия 


Наше понимание природы зрительного восприятия пока 
еще остается неполным, и последние 100 лет почти не 
прибавили ничего существенного к знанию этого пред- 
мета. Поэтому рассмотрение отдельных вопросов требует 
большой осторожности от психологов, не говоря уже о 
дизайнерах. Конструкция любого предмета зависит от 
многих факторов. Однако в определенный момент даже 
наиболее сложные технические изделия приходится рас- 
сматривать просто как объект зрительного восприятия, 
как комплекс элементов, которые вызывают у человека 
определенные чувства. Выделить эстетические качества 
изделия не всегда легко — они неизбежно связаны с це- 
лым рядом других факторов‚—но необходимо. Эстетиче- 
ская оценка старых станков обычно не представляет ни- 
какой трудности: постоянная надобность в них с точки 
зрения функциональной и технической уже отпала, и мы 
смотрим на них просто как на объекты визуального ин- 
тереса, как на металлическую скульптуру. Точно так же 
следует рассматривать и новые изделия, визуально орга- 
низуя их форму таким образом, чтобы эти изделия 
приобрели максимальную выразительность. Однако по- 
добный подход к созданию изделия требует определен- 
ного понимания природы восприятия. 


ПРИРОДА ВОСПРИЯТИЯ 


Доказательством того, что восприятие не является про- 
стым видением, является то, что окружающая действи- 


* Е. АзНЁ ога. \У!1$1а| огвагптхаНой. Оезри, 1966, М 213, 
рр. 58—65. Сокращенный перевод с английского Ю. Чембаревой. 


1. Оптические иллюзии. Примеры оптических иллюзий ясно 
демонстрируют несоответствие между тем, что мы видим, и тем, 
как мы под влиянием прежнего опыта понимаем то, что видим. 
На рис. 1а, например, вертикальные линии имеют одинаковую 
длину, хотя левая кажется длиннее. На рис. /6б верхняя гори- 
зонтальная линия кажется нам длиннее, чем нижняя, хотя обе 
они одинаковы. Причина — в наклонных линиях, создающих ил- 
люзию перспективы. Благодаря прежнему опыту мы знаем, что 
более удаленные предметы кажутся меньше, чем близлежащие 
(как белые прямоугольники’ на рис. 18), поэтому мы делаем 
заключение, что прямоугольник, очерченный черным, в действи- 
тельности больше белого, расположенного на переднем плане. 


2. Определение структуры хаотического рисунка. Для лучшего 
восприятия группы элементов мысленно соединяем линиями от- 
дельные точки, которые затем помогают воспроизвести фигуру 
животного. Глаз видит лишь семь отдельных звезд. 


тельность представляется нам как бы сориентированной 
в отношении нас самих. В сетчатке нашего глаза все 
предметы отражаются в перевернутом и смещенном слева 
направо виде, как на пленке в кинокамере. Корректировка 
производится нашим мозгом, и в этом случае мы имеем 
дело с полезной интерпретацией. При определенных за- 
болеваниях нервной системы или психических расстрой- 
ствах мозг может давать неправильную интерпретацию 
воспринимаемого, доводя ее подчас до абсурда. Чтобы 
понять, как происходит восприятие, надо выяснить при- 
роду этого процесса: с одной стороны, мы имеем глаз, 
который подобно кинокамере бессмысленно фиксирует 
объекты; с другой — мозг, «объясняющий» на основании 
прежнего опыта визуальную информацию, передаваемую 
ему глазом. Например, ребенок может получить такую же 
визуальную информацию, как и взрослый. Однако ему 
надо накопить огромный опыт, прежде чем он сумеет 
правильно истолковать эту информацию и точно опреде- 
лить масштаб, расстояние, скорость и т. д., знание кото- 
рых ему необходимо для того, чтобы он мог двигаться и, 
скажем, безопасно переходить улицу. Как мы видим, од- 
них сенсорных сигналов, поступающих в мозг, недоста- 
точно. Чтобы организовать информацию и превратить ее 
в воспринимаемые, понятные объекты, мозг должен обра- 
титься к накопленному им опыту. А так как личный опыт 
у людей неодинаков, они могут делать разные выводы 
на основании одной и той же визуальной информации. 
Вместе с тем человек в разное время может сделать раз- 
ные выводы из одних и тех же сенсорных данных. То, 
что у одного человека вызывает приятные ассоциации, 
у другого может вызвать неприятные, и то, что сейчас 
кажется приятным, в другое время может показаться 
неприятным. Нам может нравиться или не нравиться 
предмет, хотя сенсорные данные не изменились. Вероят- 
но, нельзя измерить, в какой степени элемент иррацио- 
нального участвует в процессе осмысления визуальной 
информации. (Сравнивать можно аналогичные формы: 
так, изогнутая балка достаточно жесткой конструкции 
вполне может ассоциироваться с гибкими растениями, 
которые провисают под собственной тяжестью, или с 
предметами из резины и воска. Ощущение неустойчи- 
вости сохраняется, хотя мы знаем, что балка представ- 
ляет собой прочную металлическую конструкцию. 


Наш мозг свободно ориентируется в пределах своего 
опыта, причем структура тела человека и динамика от- 
дельных его частей, как наиболее понятная ему, особен- 
но удобна для сравнения. Поэтому так много ассоциаций 
с частями человеческого тела: говоря о деталях машин, 
мы часто называем их «головка, ушко, губа, язычок, 
шейка, горлышко, корпус (тело), ручка, конечность, су- 
став, ножка» ит. д. 


СОЗДАНИЕ ПОРЯДКА В РАСПОЛОЖЕНИИ 
ЭЛЕМЕНТОВ 


Когда мы смотрим на узор, представляющий собой скоп- 
ление случайных элементов, то стараемся найти какой- 
то ритм в повторении определенных линий и точек, пы- 
таемся связать их таким образом, чтобы получился чет- 
кий линейный рисунок. Четыре точки мы рассматриваем 
как квадрат, а большое количество одинаково расположен- 
ных точек как рисунок, состоящий из рядов и квадратов. 
Беспорядочное расположение звезд, например, можно 


17 


М 
БИбНИСЕК 56 


им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоука.ги 


рассматривать как изогнутую линию или как часть какой- 
то сложной линейной фигуры. Но в обоих случаях цель 
одна — мы стремимся соотносить элементы одинаковых 
размеров, форм или аналогичных поверхностных харак- 
теристик (например, цвет или фактуру) и группировать 
их в более простые элементы, затем мы группируем по- 
следние и так до тех пор, пока не получим знакомого 
нам единого целого. При этом, однако, мы не хотим 
впасть в крайность. Слишком строгий порядок и отсутст- 
вие разнообразия так же неприемлемы для нас, как и 
полный хаос. 


В процессе этой деятельности мы осознаем относитель- 
ность визуальной значимости различных элементов и 
формы, которую они образуют. Изменяющиеся много- 
численные возбудители нашего внимания приводят к 
своего рода визуальному соревнованию, которое неизбеж- 
но возникает из-за невозможности получить цельную 
форму, поскольку такая форма может существовать лишь 
в воображении. Большинство сконструированных форм 
представляет собой комплекс элементов, 
которые взаимно пересекаются и оживают. Жудожники 
обычно называют это «пластичностью» формы: подобно 
слагаемых меняется 


визуальных 


тому, как при изменении сумма, 


при изменении отдельных компонентов получается дру- 
гая форма. Конечно, может и не быть ясно выраженной 


связи между визуальной значимостью отдельных эле- 


ментов, которые воспринимает глаз, и теми свойствами, 
с которыми они ассоциируются и которые могут быть 


функциональными, структурными или эргономическими. 


Таким образом, наше стремление к логической группиров- 


ке часто встречает препятствия, и тогда наш интерес 


ослабевает. Мы нередко, например, встречаемся с мно- 
жеством субформ, которые нам трудно представить себе 
как единое, четко очерченное целое, или с бросающимися 
в глаза мелочами, имеющими близкое сходство с важ- 
нейшими свойствами. 
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3. Восприятие видимых глазом элементов. Возьмем пустой квад- 
рат неопределенного размера. Рассмотрение его показывает, что 
в поле нашего зрения нет никаких посторонних элементов. За- 
тем введем внутрь фигуры какой-нибудь элемент, скажем, от- 
резок прямой. Теперь все наше внимание привлечено к этому 
отрезку, так как в поле нашего зрения нет никакого другого 
объекта. Если мы добавим второй элемент, скажем, еще один 
отрезок прямой, то наше внимание будет делиться между этими 
двумя отрезками в соответствии с важностью каждого из эле- 
ментов, определяемой их размером, весом, расположением. Чем 
больше элементов мы добавляем, тем менее значительным ста- 
новится каждый отдельный элемент, а если мы к тому же до- 
бавляем и хаотично и беспорядочно, то рисунок становится все 
более бессодержательным. 

Нам кажется, что в каждый данный момент мы видим единое 
целое, которое полностью овладевает нашим вниманием. Но 
если это единое целое состоит из двух одинаково важных эле- 
ментов, то каждому из них уделяется по 504, нашего внимания; 
когда же число элементов возрастает до 100, то на каждый из 
них падает не более 14, нашего внимания. 

4. Ассоциации с механическим равновесием. Во всех предметах 
внешнего мира мы склонны находить динамическое равновесие, 
даже если оно недостаточно четко выражено. Видя несоизмери- 
мые элементы, мы невольно стремимся представить себе их оси 
вращения (подобно пунктирной линии, показанной на рис. 46) 
или пытаемся изменить соотношение значимости элементов, как 
на рис. 4а, чтобы создать более устойчивое динамическое равно- 
весие. Если, например, В в 10 раз больше №, то мы имели бы 
зрительное равновесие, очень близкое в нашем представлении к 
механическому равновесию. 

5. Упрощение и перегруппировка элементов с целью концентра- 
ции внимания на отдельных зонах. На рис. 5а изображена па- 
нель, на которой одинаковые по значимости элементы располо- 
жены неорганизованно. 

На рис. 56 показано, как можно сгруппировать те же элементы, 
чтобы выделить две основные зоны внимания: рукоятки управ- 
ления и рукоятки настройки прибора. Во втором случае элемен- 
ты управления выделены зрительно по их значимссти. 


ОСНОВНЫЕ ПРИНЦИПЫ ВОСПРИЯТИЯ 
ВИЗУАЛЬНОЙ ИНФОРМАЦИИ 


1. При определении восприятия необходимо учитывать, 
что чувства могут быть, и часто бывают, подсознатель- 
ными. 

2. Трактовка отдельными людьми визуальной информа- 
ции может быть различной, поэтому следует признать 
право на существование личной трактовки. Кроме того, 
необходимо также помнить, что способность людей фор- 
мулировать свои визуальные впечатления неодинакова. 
3. Надежность выводов о визуальной информации зави- 
сит от личного опыта вообще и от специального, в част- 
ности. Во всех областях человеческой деятельности, свя- 
занной с восприятием, начиная от элементарных занятий 
искусством и кончая серьезной художественной критикой, 
мнения отдельных людей, как правило, принимаются с 
ббльшим доверием, чем мнение большинства. Это проис- 
ходит не потому, что эти люди больше видят, а потому, 
что они обладают более обширным (или более специа- 
лизированным) прошлым опытом, который позволяет им 
точнее, правильнее интерпретировать виденное. 

4. Восприятие требует создания определенного визуаль- 
ного порядка, необходимого для того, чтобы сенсорные 
данные, возникающие из мозаики раздражителей сетчат- 
ки, образовывали что-то реальное. Понимание организую- 
щей роли системы восприятия позволяет группировать 
визуальные элементы (источники раздражения) таким 
образом, чтобы уменьшить усилия, связанные с их вйде- 
нием и толкованием. 

5. Оценка визуальной значимости определяется не толь- 
ко тем, что видит глаз (соотношение частей и целого 
и сочетание различных тонов). Мозг может вносить в 
оценку некоторые другие факторы, сравнивая визуаль- 
ные соотношения элементов данного объекта с аналогич- 
ными соотношениями, полученными им в процессе накоп- 
ления опыта. Лишь глаз просто фиксирует, что один 
элемент больше другого. 

6. Направленность интереса к определенным элементам 
или частям предмета может быть достигнута лишь через 
внимание ко всем элементам. Бесполезно стремиться на- 
править внимание к важнейшим характеристикам, если 
они окружены лишними, не относящимися к ним визуаль- 


восприятию глав- 


ными раздражителями, мешающими 


ного. 


ЭЛЕМЕНТЫ ВИЗУАЛЬНОЙ ОРГАНИЗАЦИИ 


Часто приходится видеть станки или другие предметы, 
форма которых состоит из плохо согласованных между 
собой элементов, усложненных многочисленными соеди- 
поверхностей, рукоятками 


произвольно оформленными 


нениями, или засоренных 
управления, креплениями, 
табличками. Обилие 
мешает сосредоточиться на главном. Какая-нибудь второ- 


степенная гайка может привлечь столько же внимания, 


внимание, 


элемегтов рассеивает 


сколько и важная информация; незначительная соедини- 
тельная линия может оказаться заметнее важного рабо- 


чего участка. 


Это доказывает необходимость продуманной системы ви- 
зуальной организации. Весь вопрос в том, что взять за 
ее основу. Очевидно, необходимо найти такие элементы, 
которые имеют наибольшее значение и могут быть легко 
выделены. Как показывает опыт, основными линейными 
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элементами являются горизонтальные, вертикальные, на- 
клонные и изогнутые линии. Жотя мы видим их как 
абстрактные линии, они представляются нам контурами 
каких-то предметов, визуальными осями, т. е. это уже 
информация, обработанная мозгом. 


Было бы неправильно пытаться придать этим элементам 
абсолютное значение: подобно словам и цифрам, их со- 
держание может меняться в зависимости от окружения, 
в котором они находятся. Однако в любом случае они 
сохраняют основные характеристики, подтверждением 
чему может служить символика. 


Горизонтальный элемент. Вероятно потому, что, рассмат- 
ривая элементы, нам легче всего поворачивать голову 
из стороны в сторону, мы склонны принимать горизон- 
тальный элемент за норму; рассмотрение его требует от 
нас минимальных усилий, а чувственная реакция в этом 
случае наиболее слабая. Поэтому взгляд легко скользит 
по этим элементам, а они, в свою очередь, легко проходят 


мимо глаз. 


Такие элементы ассоциируются с горизонтом, поверх- 
ностью земли, знаком вычитания, отрицанием, с пассив- 
ным элементом. Все эти ассоциации предполагают ста- 
тическое состояние, покой, пассивность. 

Вертикальный элемент воспринимается нами как нару- 
шение нормы. Нам кажется, что он требует большего 
внимания. Вероятно, это объясняется тем, что рассмот- 
рение вертикального элемента требует изменения направ- 
ления взгляда, а, может быть, тем, что вертикаль воспри- 
нимается как желанная перемена в монотонности гори- 
зонтальных элементов. Если горизонтали статичны, то 
вертикали несут заряд потенциального движения и уже 
поэтому привлекают внимание. Нам кажется, что в 
любой момент они могут потерять равновесие. Мы ассо- 
циируем эти элементы с более положительными и дина- 


6. Основные линейные элементы горизонтальные, вертикаль- 


ные, наклонные и изогнутые, а также некоторые фигуры из них. 
7. Примеры ассоциации линейных элементов. Кривая линия 
(рис. 7а) может ассоциироваться с такими предметами, как удоч- 
ка, которая, как мы знаем из прошлого опыта, крепкая и в то 
же время гибкая. Кривая линия на рис. 7б ассоциируется со 
стеблем растения, гибким шлангом или кабелем. Она не выпря- 
мится и в конце концов, достигнув определенной длины, сло- 
мается. Однако аналогичные кривые с разным радиусом кри- 
визны могут при других обстоятельствах вызвать и другие ас- 
социации: кривая на рис. 7г кажется напряженнее, чем кривая 
на рис. 78. Однако ни одна из них не должна рассматриваться 
как правильная или неправильная: они просто служат для раз- 
ных целей. 

8. Изменение соотношений элементов. Форма, изображенная на 


рис. 8а, разрушается обилием вертикальных элементов. Такие 
элементы, обладая способностью задерживать на себе внимание 
при движении, создают мерцающий стробоскопический эффект в 


движении (рис. 8а, внизу). На рис 86 соотношение элементов 
формы изменено в сторону увеличения горизонтальных элемен- 
тов. В результате получается усиленная линейная, горизонталь- 


но-направленная композиция вагона. 


9. Соответствие визуального и механического равновесия элемен- 
тов. Внешняя выразительность механических конструкций, очень 
часто удовлетворяя нас эстетически, являет собой в то же вре- 
мя и пример удачной организации элементов конструкции с точ- 
ки зрения механики. Мы находим в таких конструкциях поря- 
док, равновесие и динамичность элементов. Так, линии представ- 


ленного здесь погрузчика иллюстрируют динамическое равнове- 
сие, стабильность и напряжение. Подобные ассоциации возни- 
кают у нас при наблюдении за летящей птицей, танцующей 


балериной или атакующим фехтовальщиком 


мичными качествами. Вертикальный элемент разбивает 
пассивную горизонталь времени и превращает ее в знак 
сложения и положительный потенциал, в более опреде- 
ленные и активные предметы. 


Наклонный элемент. Так как наклонный элемент имеет 
две системы ординат, то его рассмотрение требует боль- 
щего усилия, чем в первых двух случаях, и поэтому 
воздействие наклонного элемента на наши органы чувств 
сильнее. Наклонные элементы динамичны и направ- 
ленны. Они символизируют собой солнечные лучи, свет, 
а также многие важные знаки пересечений, например 
знак умножения. 


Изознутый элемент. Этот элемент, по всей вероятности, 
наиболее сильно воздействует на наши органы чувств. 
Это происходит, очевидно, потому, что он имеет не две 
системы ординат, а больше. Их число постоянно меняет- 
ся, и чтобы наблюдать за ним, нужно затратить еще 
больше усилий. 


Изогнутая линия в виде круга была наиболее важной 
из всех символов, так как она не имела ни начала, ни 
конца и поэтому символизировала собой огонь, первый 
из четырех элементов бытия. 


ХАРАКТЕРИСТИКИ ФОРМ, ОБРАЗУЕМЫХ РАЗЛИЧНЫМИ 
ЭЛЕМЕНТАМИ 


Общие характеристики этих элементов отражаются в 
формах, которые они образуют. 

Кубические и прямоугольные формы, образованные из 
горизонтальных и вертикальных элементов, условно мож- 
но назвать элементами низшего порядка. Сами по себе 
они, как правило, не несут визуальных эмоций. Правда, 
различные сочетания таких элементов вместе с прост- 
ранством, заключенным между ними, могут сделать их 
более выразительными. 


Формы, содержащие наклонные элементы, например ко- 
нус, пирамида, ромб, шестигранник и т. п., обладают 
более динамичными и активными свойствами. 


Линейно-изогнутые формы обычно представляют боль- 
ший интерес, чем все остальные, так как они имеют 
более сложные очертания и поверхности. Поскольку фор- 
мы человеческого тела скорее линейно-изогнутые, чем 
прямоугольные, то мгновенные ассоциации с ними неиз- 
бежны. Вообще такие формы кажутся более четкими, чем 
все остальные. Однако совершенно очевидно, что прямо- 
угольная форма среди нескольких линейно-изогнутых 
будет резко выделяться. 


ОРГАНИЗАЦИЯ ЭЛЕМЕНТОВ ФОРМЫ 


Приступая к организации формы, необходимо прежде 
всего решить, какого рода форму мы хотим получить и 
каким путем этого достигнуть. Но откуда нам знать, 
какой должна быть форма и какими характеристиками 
она должна обладать? [Го возможности, надо избегать 
деления формы на плохую и хорошую. Гораздо правиль- 
нее рассматривать форму как подходящую или не под- 
ходящую для конкретного случая, ибо почти каждая 


19 


им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазо\уКа.ги 


форма, какой бы невероятной она ни казалась, подходит 
для определенной цели. 


В выборе наилучшей формы следует руководствоваться 
такими факторами, как функциональное назначение, кон- 
струкция и материалы, технология изготовления изделия. 
Сюда следует отнести также сравнение с уже сущест- 
вующими формами. Оно может носить объективный 
характер, а может быть и эмоционально окрашенным. 
Воздействие каждого из факторов оказывает влияние на 
общую характеристику формы, объединяя свойства, кото- 
рые наилучшим образом отвечают поставленной цели. 
Характеристики формы до некоторой степени определя- 
ются их назначением. Эта взаимосвязь может выражать- 
ся в структуре (т. е. как формы образуются), или во 
взаимоотношениях с окружающей средой (т. е. как фор- 
ма возникла и сохранилась), или во взаимоотношениях 
с формами аналогичного характера. Можно также заме- 
тить определенную организацию элементов, характерную 
для той или иной категории форм. Если известен желае- 
мый вид формы, то организация ее элементов должна 
естественно вытекать из характеристик формы. Так, по- 
рядок элементов, закономерный для одних условий, может 
оказаться совершенно ненужным и бессмысленным вне 
этих условий. 


Вывод ясен: предложить подробно разработанное руко- 
водство по визуальной организации невозможно, так как, 
по-видимому, не существует абсолютного принципа син- 
теза всех перечисленных выше факторов, оказывающих 
влияние на организацию элементов формы. На практике 
таким руководством служит отбор нужных факторов от 
ненужных, но это уже зависит от оценки полученной 
информации. Практический опыт или накопленные па- 
мятью сведения, на основании которых оценивается ин- 
формация, могут быть интуитивными или осознанными, 
но в обоих случаях они должны подсказывать решение 
для определения конечной цели. Как только такая воз- 
можность становится очевидной, она тут же превращает- 
ся в практический принцип такого расположения отдель- 
ных элементов и их размеров, которые позволяют пре- 
вратить эту возможность в действительность. Тогда, 
помня о конкурирующем, отвлекающем внимание воздей- 
ствии других элементов, можно устранить или снизить 
влияние соседних элементов, ослабляющих основной ви- 
зуальный эффект. 


Характеристику формы можно рассматривать как каче- 
ство изделия. Оптимальная по своей выразительности 


10. Организация внешних элементов формы. На представленных 
здесь рисунках показана перекомпоновка внешних элементов 
станка. Следует подчеркнуть, что окончательный вариант не 
представляет собой изменения лишь внешнего вида изделия: тех- 
ническая характеристика второго станка совершенно иная. Од- 
нако соответствие общей функции первого и второго станков и 
их общие размеры позволяют нам сравнивать их визуальные 
характеристики. На рис. 10а элементы станка не организованы 


_и не фиксируют внимание на его важнейших участках. На рис. 
106 выделены .основные элементы станка, а на рис. 10в они вы- 


делены графически. На рис. 10г элементы станка скомпоноваиы 
более четко, благодаря чему внимание оператора фиксируется на 
важнейших участках и не задерживается на менее значитель- 
ных несущих элементах конструкции. На рис. /00 и е показано, 
как линейное построение элементов отражено зв законченной 
форме станка. 


форма способствует более четкому выявлению функции 
изделия, способов его использования; она помогает обо- 
значению движущихся элементов изделия и тех его 
частей, которые остаются неподвижными и т. д.; с точки 
зрения эргономики она указывает на связь изделия с опе- 
ратором или человеком, пользующимся им; она помогает 
определить и экономическую целесообразность изделия, 
поскольку выявляет такие показатели, как высокая точ- 
ность, сила или освещенность, т. е. показатели, требую- 
щие при создании изделия больших усилий и значитель- 
ных денежных затрат; она, наконец, создает то непости- 
жимое, не сразу различимое свойство, которое придает 
изделию особый, лишь ему присущий характер. 


ОБЩИЙ ПРИНЦИП ВИЗУАЛЬНОЙ ОРГАНИЗАЦИИ 
ФОРМЫ 


Основная цель визуальной организации—создание таких 
форм, которые легко распознаются. Простота формы — 
общее правило. 


Однако было бы нелепо предположить, что все простые 
формы хороши, а все сложные — плохи. Некоторые фор- 
мы по природе сложны, и в этом их положительная сто- 
рона. Главное — избегать ничем не оправданных услож- 
нений, которые лишь мешают распознать и понять фор- 
му. Простота позволяет глазу легко и быстро разложить 
форму на элементы и передать в мозг наименее дву- 
смысленную информацию. Обычно, кроме цвета, факту- 
ры и дефектов производства, поверхности изделий часто 
имеют неровности, крепления, которые оживляют любую 
строгую в своей основе форму. Встречаются, безусловно, 
и такие формы, в которых большие, ничем не заполненные 
участки требуют какого-то интересного решения, но, как 
правило, чаще всего мы сталкиваемся с необходимостью 
упростить поверхность (или какую-то ее часть), убрав 
все лишнее, т. е. с необходимостью ограничить визуаль- 
ный интерес. 


Цель упрощения — помочь глазу и мозгу поскольку вос- 
приятие простого упорядоченного расположения элемен- 
тов уменьшает усилия глаза и причиняет ему меньше 
неудобств, чем сложное хаотичное расположение. Оче- 
видно, это справедливо даже тогда, когда речь идет о 
статическом положении элементов, а ведь многие формы 
имеют динамичное расположение и содержат сильные, на- 
правленные элементы, отвлекающие взгляд. Пользуясь 
языком автомобилистов, можно сказать, что в последнем 
случае глазу приходится не только проделывать большой 
километраж, но и затрачивать большие усилия, чтобы 
держаться основного направления. 


Влияние простой формы на мозг различно. Сама по 
себе сложность не беспокоит его: его опыт восприятия 
сложного так же велик, как и опыт восприятия простого. 


Но сложность в сочетании с беспорядочностью увеличи- 
вает усилия по интерпретации получаемой мозгом инфор- 
мации. До определенного момента увеличение степени 
сложности ведет к незначительному увеличению усилий. 
Однако за этим критическим пределом усилия при бес- 
порядочном усложнении резко возрастают. Если же ус- 
ложнение строго организовано, то усилия мозга не толь- 
ко не возрастают, но могут даже снижаться. Все это 
доказывает необходимость и пользу визуальной органи- 
зации формы в целом. 


Статья В. Блохина и А. Власова явля- 
ется продолжением статьи В. Блохина, 
опубликованной в № 1 нашего бюлле- 
теня за 1967 год и посвященной ана- 
лизу производственных знаков за ру- 
бежом. 


Авторы знакомят читателей с принци- 
пами разработки ЦНИИ промзданий 
отечественных производственных зна- 
ков безопасности и с рекомендациями 
по их применению. Подразделяя про- 
изводственные знаки безопасности на 
четыре группы (запрещающие, преду- 
преждающие, предписывающие, указа- 
тели), авторы дают развернутую ха- 
рактеристику знаков каждой из этих 
групп по функции и внешнему виду. 


В статье Г. Черкасова рассматривает- 
ся архитектура промышленных зданий 
с точки зрения ее влияния на произ- 
водство. Автор подчеркивает, что 
эстетические достоинства архитектуры 
промышленных предприятий, в част- 
ности интерьеров цехов, свидетельст- 
вуют о высокой культуре труда на 
данном предприятии и отличном каче- 
стве выпускаемой продукции. 
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Производственные знаки 


безопасности 


СТАТЬЯ ВТОРАЯ 


В. Блохин, архитектор ЦНИИ промзданий, 
А. Власов, канд. технических наук, ВЦНИИ 
охраны труда 


В Центральном научно-исследовательском институ- 
те промышленных зданий и сооружений и Всесоюз- 
ном центральном научно-исследовательском инсти- 
туте охраны труда на основе обобщения отечест- 
венного и зарубежного опыта и исследований, вы- 
полненных сотрудниками институтов, разработаны 
рекомендации по применению знаков безопасности 
на промышленных предприятиях * 

В основу рекомендаций положены следующие 
принципы. 

Система производственных знаков безопасности 
должна быть унифицированной для всех предприя- 
тий. 

Знаки безопасности должны быть разделены на 
группы по назначению. Число групи должно быть 
минимальным. 

Знаки одной функциональной группы должны от- 
личаться от знаков любой другой группы геомет- 
рической формой, цветовым решением и символи- 
ческими изображениями. 

Значение каждого цвета должно соответствовать 
общим правилам применения функциональной 
окраски на промышленных предприятиях. 
Сигнальные цвета, применяемые на знаках, сле- 
дует делать максимально интенсивными, чтобы они 
были видны издалека и различались даже при пло- 
хом освещении. 

Символические изображения на знаках должны 
быть предельно ясными, не допускающими произ- 
вольного толкования. 


Разъясняющие надписи на знаках необходимо де- 
лать краткими, но понятными, и выполнять четким, 
ясным шрифтом. 


Конструкционные и отделочные материалы для 
знаков безопасности должны быть долговечными, 
не поддающимися воздействию различных внеш- 
них факторов. определяемых условиями конкрет- 
ного производства. Лучше изготовлять знаки из 
листовой стали или других материалов (пластмасса, 
прессованный картон, древесина, бумажное литье) 
при условии обеспечения их прочности и сохран- 
ности. Однако применение знаков, выполненных из 
стали, в цехах со взрывоопасными производствами 
не допускается. 


Цветовое решение производственных знаков без- 
опасности должно вытекать из психофизиологиче- 
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ры — В. Блохин, Е. Михаленкова (ЦНИИ пром- 
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ских особенностей восприятия различных цветов, 
заключающихся, во-первых, в способности вызы- 
вать определенные эмоциональные реакции, и, во- 
вторых, в различной скорости возбуждения этих 
реакций. Во многом применение того или иного 
цвета связано с установившимися традициями. 
Красный цвет возбуждающе действует на людей. 
Поэтому он традиционно используется для сигна- 
лизации о запрещении, в том числе — запреше- 
нии движения. Желтый цвет не оказывает столь 
интенсивного эмоционального воздействия, как 
красный, и поэтому традиционно используется для 
обозначения возможной опасности. Зеленый цвет, 
по данным физиологов, действует успокаивающе и 
традиционно ассоциируется с отсутствием опас- 
ности. Синий цвет, не имеющий символического 
смысла, используется в технике безопасности в 
качестве информационного. 


В настоящее время установлено, что скорость воз- 
никновения зрительных ошущений от раздражите- 
лей разного цветового тона неодинакова. Скорость 
возникновения ощущения и его сила возрастает по 
мере перехода от цветов коротковолнового к цветам 
длинноволнового участка спектра. 

По новейшим данным, доложенным на междуна- 
родном совещании по цвету «Интерфарбе 66» 
(Дрезден, май 1966 г.) А. Терешняком (Югосла- 
вия), время реакции при дневном свете на основные 
сигнальные цвета составляет: для красного — 
180,0; желтого — 183,8 и для зеленого — 197,9 
миллисекунды. При этом с изменением интенсив- 
ности освешения порядок нарастания скорости 


зрительного ощущения различных цветовых тонов 
не изменяется. 


Это означает, что красный и желтый при всех 
условиях могут вызвать реакцию быстрее, чем 
цвета коротковолнового участка спектра и, следо- 
вательно, их целесообразно использовать в цвето- 
вом решении знаков, сигнализирующих об опас- 
ности или запрешающих какие-либо действия, 
опасные с точки зрения несчастных случаев или 
аварий. Естественно, что реакция на подобные зна- 
ки должна быть мгновенной. 


Средняя скорость возникновения реакции на зеле- 
ный и синий цвет меньше, и поэтому их более 
логично применить для знаков, информирующих 
о мероприятиях и средствах безопасности, а также 
для указательных знаков, не связанных с поняти- 
ем опасности или предосторожности. 


Чтобы знаки были более заметны, принятые для 
них сигнальные цвета должны быть интенсивными, 
т. е. насышенными и в то же время достаточно 
светлыми. Для обеспечения максимальных цвето- 
вых различий между знаками, имеющими разное 
значение, необходимо также, чтобы сигнальные 
цвета имели предельно достижимые различия по 
цветовому тону. 


Эффективность применения производственных 
знаков безопасности зависит во многом от того, 
насколько работающие привыкли не только к ус- 
ловному значению сигнальных цветов, но и к опре- 
деленным визуальным свойствам каждого цвета. 
Для того, чтобы обеспечить лучшую заметность 
символических изображений и надписей на знаках, 
необходимо, чтобы их цвет максимально отличал- 
ся от цвета фона по светлоте. Многочисленные 
опыты, проводившиеся различными исследователя- 
ми *, показали, что наиболее отчетливое восприя- 
тие формы предмета или изображения возможно 
при максимальном светлотном контрасте между 
фоном и объектом. При этом сила действия свет- 
лотного контраста на много больше, чем хрома- 
тического и прямо пропорциональна разности 
коэффициентов отражения фона и объекта. 


* См., например, статьи Н. Кубасовой и Ф. Ламперт 
(«Техническая эстетика», 1964, № 10) и Н. Кубасовой 
(«Техническая эстетика», 1965, № 6). 


Максимальный светлотный контраст может быть 
достигнут при применении для символов и букв 
белого и черного цвета, которые имеют соответст- 
венно наименьшую и наибольшую величину коэф- 
Фициентов отражения *. 

Сравнение величин контраста между сигнальными 
цветами и черным и белым цветом показало, что 
наибольший светлотный контраст черного цвета с 
фоном достигается при желтом и белом цвете 
последнего, а белого цвета — при красном, зеле- 
ном и синем фоне. 

С учетом изложенных принципов и положений 
предложены следующие производственные знаки 
безопасности для промышленных предприятий. 


Запрешающие знаки 

начение знаков — запрещение или ограничение 
каких-либо действий: запрещение курения, пользо- 
вания открытым огнем, тушения огня водой, отбо- 
ра жидкостей или газов, входа или въезда, движе- 
ния транспорта или пешеходов, ремонта или смазки 
механизмов во время движения, провоза людей в 
лифтах или подъемниках, ограничение скорости и 
габаритов груженых транспортных средств в це- 
хах и пр. 
Форма и цвет — красный круг, внутри белое поле 
с черным символическим изображением, перечеркну- 
тым красной полосой, либо красный круг, внутри 
белое поле с поясняющими надписями черного цве- 
та. По краю знака — белая кайма шириной 10 мм. 


Предупреждающие знаки 

начение знаков — предупреждение о возможной 
опасности: опасности взрыва, воспламенения, пора- 
жения электрическим током, воздействия радиа- 
ции, высоких температур, разъедающих веществ, 
обрушения или падения каких-либо предметов, 
столкновения, наезда автомобильного или желез- 
нодорожного транспорта и пр. 
Форма и цвет — желтый равносторонний треуголь- 
ник вершиной кверху с черным символическим 
изображением или изображением черного воскли- 
цательного знака с обязательной поясняющей над- 
писью черного цвета на желтой табличке непосред- 
ственно под знаком. Шо краю знака — черная 
кайма шириной 10 мм. 


Предписывающие знаки 

Значение знаков — разрешение действий, опреде- 
ляемых правилами техники безопасности: исполь- 
зование в качестве средств индивидуальной защи- 
ты касок, защитных очков, защитной обуви, рука- 
виц, перчаток, предохранительных поясов, респира- 
торов, наушников и пр. 

Форма и цвет — зеленый квадрат с символическим 
изображением белого цвета или поясняюшей 
надписью черного цвета внутри белого круга. По 


краю знака — белая кайма шириной 10 мм. 
Указатели 
Значение знаков — указание местонахождения 


различных объектов и устройств на промышленных 
предприятиях. 

Указатели могут быть: 

по безопасности, включая пожарную безопасность 
(например, указатели местонахождения пунктов 
первой помощи, зон безопасности, аварийных и 
спасательных выходов, путей эвакуации, газоспаса- 
тельных постов, мест хранения спасательных 
средств — противогазов, кислородных подушек, 
санитарных носилок и др.; указатели местонахож- 
дения пожарных кранов, гидрантов, огнетушите- 
лей, сигналов пожарной тревоги и др.); 

по производственным вопросам (например, указа- 
тели местонахождения складов, мастерских, лабо- 


* По данным различных международных организаций, 
при солнечном свете величина коэффициента отражения 
составляет 65—800]) для белого и 3—100]) для черного 
цвета. 


ПРОИЗВОДСТВЕННЫЕ ЗНАКИ 


® 


1. ЗАПРЕЩАЮЩИЕ 


© 


Курить и пользоваться открытым Отбор жидкостей и газов запрещен Вход запрещен 
огнем запрещено 


№ 


Скорость не выше 7 км/час 
ПИ. ПРЕДУПРЕЖДАЮЩИЕ 


Осторожно! Легковоспламеняю- Осторожно! Взрывоопасные Осторожно! Ядовитые вещества Осторожно! Возможно падение 
щиеся вещества вещества материалов 


| | 
Осторожно! Движение Осторожно! Движение Осторожно! Наверху грузы 
автотранспорта железнодорожного транспорта 


ИГ. ПРЕДПИСЫВАЮЩИЕ 


ь ах! Работать в рукавицах! Работать здесь! 
Работать в каске! Работать в защитных очках! з ы * ь 
Е СосазВ : 1. УКАЗАТЕЛИ 


ен аа 


Ремонтная мастерская направо Лаборатория налево Склад налево 


СКЛАД 


Библиотека М я вниз Столовая налево Телефон наверху 
угнегу е Е Место курени изу толова але елеф‹ аверху 
ИМЕ НОВЕ” ‘ - 
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раторий и др.); и по бытовому обслуживанию (ука- 
затели местонахождения пунктов питания, мест 
курения, телефонов общего пользования, стоянок 
общественного транспорта и др.). 

Форма и цвет: а) указатели по безопасности — 
зеленый прямоугольник с белой стрелкой и сим- 
волическим изображением или надписью черного 
цвета (для пунктов медицинской помощи — с крас- 
ным крестом) внутри белого квадрата; 

6) указатели по пожарной безопасности — зеле- 
ный прямоугольник с белой стрелкой и символи- 
ческим изображением или надписью красного цве- 
та внутри белого квадрата; 

в) указатели по производственным вопросам и 
вопросам бытового обслуживания — синий прямо- 
угольник с белой стрелкой и символическим изоб- 
ражением или надписью черного цвета внутри 
белого квадрата. 


По краю знаков — белая кайма шириной 10 мм. 
Величина производственных знаков безопасности 
(табл. 1) зависит от расстояния, с которого они 
должны восприниматься. 


Таблица 1 
Размеры производственных знаков безопасности 
вари. Размеры знаков (сторона или диаметр), мм 
АВМЬ. запреща- преду- предписы- 
ров ющих а вающих указателей 
1 350 350 350 350х450 
2 550 550 550 550х700 
З 700 700 700 700х900 


Характеристики сигнальных цветов для производ- 
ственных знаков безопасности должны соответст- 
вовать указанным в табл. 2 


Таблица 2 


Характеристики сигнальных цветов для 
производственных знаков безопасности 


Рекомендуемые характеристики цвета 
(для источника С) 
Сигналь- 
ный цвет 
цветовой тон, |насыщенность, | Коэффициент 
т 9, отражения, 
(0 

Красный | 618—611 более 80 715 
Желтый 584—574 более 80 более 45 
Зеленый 536—510 30—50 9—17 
Синий 481—471 25—50 8—16 


Примечан:-ие. Сигнальные цвета допускается прини- 
мать в соответствии со следующими эталонами картотеки 
цветовых эталонов: красный № 11, желтый — № 203, зеле- 
ный — № 343, синий — № 423. 


В обычных условиях эксплуатации (на наружных 
установках промышленных предприятий в умерен- 
но-континентальном климате или в отапливаемых 
и вентилируемых производственных помещениях 
без агрессивных сред) окраску знаков безопас- 
ности рекомендуется выполнять пентафталевыми 


эмалями марок ПФ-115 (ГОСТ 6465-63) и 
ПФ-133 (ГОСТ 926-63). 


В тех случаях, когда от воздействия агрессивных 
сред может произойти изменение оттенка окраски, 
следует применять знаки, эмалированные путем 
обжига. 


Изложенные в статье рекомендации по применению 
производственных знаков безопасности для про- 
мыйленных предприятий могут явиться основой 
яГосударственного стандарта, необходимость 
с яБжбюйопа> давно назрела. 
| им. Н. А. Некрасова 
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УДК 725.4 
О значении промышленной 
архитектуры 


Г. Черкасов, архитектор, Москва 


В последнее время в отечественной и зарубежной 
печати все чаще поднимается вопрос об архитек- 
туре промышленных зданий. Это неудивительно, 
ибо сегодня все ощутимее становится связь про- 
мышленной архитектуры с производством. 

Не анализируя все формы влияния архитектуры на 
производственно-экономические и социологические 
показатели, стоит остановиться на одном обстоя- 
тельстве, которое нельзя не учитывать, хотя оно и 
не является решающим. Речь идет о том, что в 
современных условиях, когда отечественные товары 
завоевывают себе репутацию на мировом рынке и 
когда предприятия переводятся на новые условия 


открывается изображением интерьера машиностро- 
ительного предприятия (рис. Т). Чистота и 
порядок в цехе, грамотное применение оптимальных 
цветов для окраски строительных конструкций и 
оборудования, использование сигнально-предупреж- 
дающей окраски для движущихся и опасных пред- 
метов говорят об удобных и безопасных условиях 
работы. 


Хорошо известна архитектура комплекса Пирелли 
в Милане. Вот что пишет архитектор В. Степанов 
о производственных помещениях этого небоскреба: 
«Сантехнические и электротехнические разводки 
огромного количества труб по подвалу выполнены 
артистически. А все пульты управления, электро- 
щитовые, бойлерные и т. п. помещения расположе- 
ны за стеклянными стенами вдоль основного кори- 
дора. Вы идете и видите всю эту сложнейшую 
систему инженерного обслуживания огромного зда- 
ния, выполненную как игрушка. Возможно, это име- 
ет и рекламный характер — сюда ходит много 


производства и реализации продукции внутри 
страны, эстетические достоинства промышленной 
архитектуры приобретают немаловажное значение. 
Интересное архитектурное решение всего здания и 
оформление интерьеров с учетом требований техни- 
ческой эстетики служат свидетельством высокой 
культуры труда, а следовательно, и гарантией вы- 
сокого качества выпускаемой этим предприятием 
продукции. 


Не случайно в проспектах и каталогах товаров 
известных зарубежных фирм, в том числе и социа- 
листических, всегда помещаются фотографии цехов, 
где эти товары производятся. 


Каталог фирмы Джон Браун, выпущенный для 
2-й Британской промышленной выставки в Москве, 


экскурсий. Но это удобно и в эксплуатации: все 
по-настоящему культурно и рационально» *. Как 
видно из рисунка 2, производственные помещения 
действительно решены просто, лаконично, техни- 
чески грамотно, красиво. 


Деловые круги Запада с каждым днем все больше 
значения придают архитектуре промышленных 
предприятий, представляющей широкие возмож- 
ности для наглядного показа лица фирмы и 
характера производимой ею продукции. Поэтому 
владельцы предприятий часть средств с «чистой» 
рекламы переводят на улучшение архитектурно- 
художественного облика промышленных комплек- 
сов и улучшение условий труда. В журнале 


* В. Степанов. По Италии (путевые впечатления). 
«Моспроектовец», 1966, 8 июля. 


«Центральблат фюр индустрибау» Г. Шуберт пи- 
шет: «Если сравнить дополнительные затраты на 
выразительное архитектурное решение производ- 
ственных зданий с расходами на все виды рекла- 
мы, то можно убедиться в том, что первые не обя- 
зательно будут превосходить вторые, при этом нет 
никакой необходимости ради названных целей воз- 
водить высотные здания» *. 


На всех французских туристических маршрутных 
картах по настоянию фирм помечено большинство 
заводов. К ним устроены удобные подъезды, а на 
самих заводах — смотровые площадки для тури- 
стов. Большое значение придается созданию 
яркого колористического образа промышленного 
здания. Примерами удачного цветового решения 
производственных комплексов могут служить газо- 
вый завод в Лаке или машинный зал термоэлект- 
рической станции в Крей-Сент-Лье во Франции. 


На рис. 3 и 4 изображены здания текстильных 
фабрик, построенных в ОАР и в ФРГ. Они по- 
разному решены. В одном случае (рис. 4) произ- 
водственное сооружение выделяется оригинальной, 
даже несколько экстравагантной архитектурой, в 
другом (рис. 3), наоборот, здание фабрики пора- 
жает простотой форм производственного комплекса, 
его органическим слиянием с окружающей приро- 
дой. Однако и в том и в другом случаях своеоб- 
разная архитектура служит показателем авторите- 
та фирмы, специализирующейся на проектирова- 
нии текстильных предприятий, а также средством 
привлечения на эти фабрики квалифицированных 
специалистов. 

У нас в стране вопросам архитектуры промышлен- 
ных зданий придается, особенно в последнее вре- 
мя, большое значение. Как правило, удачно решает- 
ся архитектура электростанций. Примером может 
служить машинный зал Иркутской ГЭС. С большим 
мастерством применен цвет в интерьерах Таллин- 
ской кондитерской фабрики «Калев». Функцио- 
нальная и эстетическая зависимость цвета от фор- 
мы и назначения оборудования, гармонические со- 
четания светлых холодных оттенков подчеркивают 
чистоту производственных помещений и вызывают 
у посетителей доверие к производимой на фабрике 
продукции. Выразительны лаконичные, протяжен- 
ные объемы промышленных сооружений в Зелено- 
граде и Новых Черемушках. 


Однако подобных примеров не так уж много. 
Художественные достоинства большинства про- 
мышленных сооружений не отвечают требованиям 
сегодняшнего дня. 


Проблема повышения эстетических качеств про- 
мышленной архитектуры в современных условиях 
переходит из области теории в сферу практической 
деятельности: эстетический фактор становится и 
экономическим, поскольку он все больше влияет на 
производство и сбыт продукции. 


* 
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УВИбЛИОТЕКлемы промышленного строитель- 
ем На\&./Некрасовфаи», 1964, № 12. 
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3. Текстильная прядильная фабрика в Хагене близ Лер- 
раха (ФРГ). Проспект фирмы Сйеггу огвашзаНоп 
(Швейцария). 

4. Текстильная джутовая фабрика в Каире (ОАР). 
Проспект фирмы Сйеггу огаатзайоп. (Швейцария). 


Д. Азрикан развивает взгляды, изло- 
женные в его статье «Информацион- 
ность формы — необходимое условие 
ее эстетического совершенства» («’ТГех- 
ническая эстетика», 1966, № 2). Ав- 
тор считает, что большую роль в ра- 
боте художника-конструктора играет 
понимание им формы промышленного 
изделия как комплекса визуальных 
сообщений. 


О. Андреев информирует читателей о 
создании на Львовском телевизионном 
заводе опытного образца телевизорно- 
го корпуса нового типа, в конструкции 
которого учитываются положительные 
качества конструкции радиокомплек- 
сов блочного типа. 


«Основы формообразования рукояток 
рабочих инструментов»—сокращенный 
перевод чешского пособия для конст- 
рукторов, работающих над созданием 
различных типов инструмента и осна- 
стки. Ценность работы —в научной 
последовательности подхода к реше- 
нию проблем формообразования рукоя- 
ток рабочего инструмента. В этом 
номере лишь начинают публиковаться 
материалы, изданные Институтом ма- 
шиностроительной технологии и эко- 
номики в Праге. 


В работе рассматриваются следующие 
вопросы: эволюция орудий труда и 
типы современных рабочих инструмен- 
тов; нагрузка и распределение давле- 
ния на различные части руки при 
работе с инструментами; вредное воз- 
действие неудобных рукояток; прин- 
ципы и методы формообразования ру- 
коят@к; методика моделирования и 
огия производства; опыт рабо- 
Е пред- 
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р. АзгЩап 4еуеюорз$ {Ве у1емз$ з{айеа т 
15 агисе «ИцМогтайуе ОцаШу оГЁ \е 
Рогт а$ ап 114915репза Ме Сопа!юп оЁ И$ 
Аез{нейс РегесНоп» (зее «ТекптиспезКауа 
Ез{е Ка», 1966, №. 2). Тве аш ог {тК$ 
{паё Бе Чез1епег”5 ипдегзапата о? тац- 
54а! ргодисё Гогт аз а сотр!ех о! у1з1ща! 
пюгтаНоп р!ауз ап Ипрог{ёапё го!е т 11$ 
\№огК. 


О. Апагеуеу имогтз$ 4Ве геадегз {ай ай 
{пе Гуоу ТУ р!апё а ргоюуре оЁ а пем 
ТУ зеЁ сазе паз Беап 4еуеюре@ ИВ роз1- 
{уе ргорегИез оГ зёгисёигез ог Боск фуре 
га@ю сотр!ехез {аКеп о ассоипЁ. 


«Ваз Рипсе!р!ез о{ Напа Тоо! Нап@ез 
Рез!еп» — ап абмЧве@ {гап$1аНоп оЁ а 
СтесН тапиа! Тог 4ез1епег$ \Во \огк т 
{15 Пе. Тье уаНаНу оГ 181$ ашае 1$ 
п {ре зсепЙс арргоасв фо Ве ргоетз 
оГ 4001 Пап@ез 4езеп таизеПе. ТЬ!$ 1$ 
{1е Пгзё ш а земез оЁ рибИсайоп$ о 
|Кегафиге еаЦеа Бу те Ргавбие Тпаище 
о Епатеентя РгодисНоп ап Есопоту. 


Тре рарег 4еа!$ \Ив Ше ГоПомй ав ачез- 
{опз$: +001 еуоиНоп ап@ сот{етрогагу 1урез 
оГ 10015; 1оа@ апа @15БиНоп оЁ ргеззиге 
оп АНГегепё агеаз оГ Напа \ВИе \муогктя 
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деп. 
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р!ехез$ га@ю 4и фуре Ыос. 


«Гез рипсфрез 4и 4езептп 4е а Гогше 
4ез ро!епёез 4ез шзгитеп5» — {еШе езё 
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1а рибПсаНоп 4ез таёёмаих 646$ раг 
РтазНиЕ 4е фесвпо]ойе 4ез сопзгисНоп$ 
пбсап1ацез её 4’есопопе @4е Ргавие. 


Рапз сеё оцугазе $0пё сопз146гвез 1е5 
ачезНоп$ зшуащез: вуошюоп 4ез шэги- 
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4е5 ро!пбез; шёпо4е 4и то4еаве 4ез 
тоаё!ез её фесппо!оре 4е |а ргодисНоп; 
ехрёмепсе 4е ШауаЙ 4е Ч1уегзез епёге- 
рг1зез шаиз#еПез 4е |а В$ 4е Те|Н6соз1о- 
уааше 4апз 1е дотате 4и Чезуеп 4ез Тог- 
тез 4ез роюпёез. 


`4ег СезфаНипе уоп 
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(«Техническая эстетика», 2, 1966) 
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Зрительная оценка промышленного изделия стро- 
ится на сравнении реального объекта с отпечатком 
аналогичной визуальной информации—стереоти- 
пом, имеющимся в человеческой памяти. 


Человек, воспринимая изделие, в первую очередь 
оценивает его соответствие назначению, иными 
словами — основой формирования образного сте- 
реотипа служит функция изделия. Следовательно, 
функциональность и должна явиться ведущим фак- 
тором при организации его формы. Конструкция, 
технология, а также «недизайнерские» средства 
выразительности должны, выполняя свою непос- 
редственную задачу, одновременно служить более 
полной передаче информации, относящейся к функ- 
ции изделия. 


Если мы утверждаем, что при наблюдении предмет 
воспринимается прежде всего как набор его функ- 
циональных символов, не означает ли это, что 
эстетическая реакция возможна только от наблюде- 
ния знакомых предметов? В действительности это 
не так. Мы можем восхищаться незнакомыми нам 
раньше формами синхрофазотронов, стартовых 
устройств космических кораблей и т. д. Дело 
здесь в том, что, кроме чисто функциональной 
оценки, существует и оценка по конструктивной и 
технологической информационности. 


Что же подразумевается под конструктивной и 
технологической информационностью формы? Су- 
ществует общепринятое мнение, что создание во 
всех отношениях хорошей конструкции — это зада- 
ча инженера-конструктора. Мо каковы критерии 
оценки решения этих задач? В приборостроении, 
например, это чаще всего точное следование тех- 
ническому заданию, которое регламентирует весь- 
ма ограниченный перечень параметров — класс 
точности, пределы измерений, характер измеряемой 
величины, степень воздействия внешней среды и 
т. д. Только для приборов специального назначе- 
ния, скажем авиационных, особо оговаривается вес, 
габариты конструкции и пр. Считается, что такие 
вопросы, как технологичность, удобство пользова- 
ния, лежат на совести конструктора. Поэтому кон- 
структор практически может сдать заказчику весь- 
ма далекую от совершенства вещь, лишь бы она 
отвечала требованиям технического задания. Зада- 
ча же дизайнера считается выполненной лишь в 
том случае, если изделие будет обладать видимым 
совершенством. Выявление в форме совершенных 
технических качеств изделия — вот те краски, 
которыми работает художник-конструктор. Инфор- 
мационность, таким образом, является, помимо 
всего прочего, примером обратной связи в цепи 
«содержание — форма», это вклад дизайнера в ка- 
чество изделия. 


Для практики очень важно разработать строгую 
методику по вопросам информационности формы. 
Предварительные наметки такой методики были 
сделаны в СКБ «Нефтехимприбор» (главный кон- 
структор А. Киясбейли), и на этом материале при 
участии и под руководством автора ‘статьи была 
проведена художественно-конструкторская разра- 
ботка топливозаправочной колонки. В разработке 


принимали участие художники-конструкторы И. Са- 
румов, Р. Гусейнов и В. Какалов, а также инже- 
нер-конструктор В. Романов. 


История совершенствования формы топливозапра- 
вочных колонок является точной копией развития 
образного стереотипа от построенного по поверх- 
ностным признакам до почти сущностного (рис. 1). 


Какая форма возникает у нас в сознании при слове 
«бензоколонка»? Нечто, представляющее собой 
параллелепипед красного цвета. Отвечает ли этот 
образный стереотип характерным признакам бен- 
зоколонки как функциональной вещи? Ни в коей 
мере. Для потребителя колонка не должна пред- 
ставлять собой шкаф для хранения каких-то агре- 
гатов, функция и конструкция которых не имеют 
для него значения. Для потребителя колонка — 
это источник данных о сорте, цене, количестве и 
общей стоимости отпущенного топлива. С этих по- 
зиций форма, обладающая максимальной функцио- 
нальной информационностью, будет иметь вид, 
показанный на рис. 2. Это стереотип, построенный 
по существенным для потребителя признакам. 


Такой «скелет» служит основой для конструктив- 
ной компоновки изделия. Ликвидация шкафа 
приводит к необходимости размещения гидравли- 
ческого оборудования — насоса, фильтра, газоот- 
делителя, поплавковой камеры и счетчика—в за- 
глублении под фундаментом колонки. (Такое за- 
глубление, кстати, не делается специально для дан- 
ной конструкции — оно существует для любых 
видов колонок, так как в нем располагаются вса- 
сывающий трубопровод и приемный клапан. Одна- 
ко полностью объем заглубления не используется.) 
Расположение же гидравлики в заглублении с не- 
сколько увеличенными размерами дает возможность 
значительно сэкономить облицовочный материал 
и, кроме того, улучшить монтаж гидроагрегатов 


(рис. 3). 


Назначение основного объема колонки как инфор- 
мационного табло предполагает максимальную чет- 
кость и быстроту считывания количественной ин- 
формации. Требования к удобству и точности 
считывания показаний определяют отказ от стре- 
лочного указателя и переход на барабанный, что 
давно осуществлено в лучших зарубежных конст- 


рукциях (рис. 4). 


Асимметричное расположение счетных рядов на 
панели делает композицию табло простой и выра- 
зительной: название размерности считываемой ве- 
личины выполнено полностью, крупно и законо- 
мерно, справа от числа. Образовавшиеся таким 
образом горизонтальные строки, делая прочитыва- 
ние легким и естественным, организуют форму па- 
нели, подчеркивают ее назначение и пропорции 


(рис. 5). 


Остальные механизмы счетного устройства — дви- 
гатель сброса, печатающий механизм и редуктор 
пересчета стоимости — выносятся наверх, в 
объем, расположенный над счетными барабанами, 
сохраняя толщину информационного табло и соз- 
давая дополнительные поверхности (рис. 6). Эти 
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поверхности используются для расположения на 
них сообщения о сорте и цене топлива. 


Кроме того, для улучшения видимости цифрового 
ряда барабаны сделаны не круглыми, как обычно, 
а десятигранными. Такая «сверхнаглядная» инфор- 
мация не только удобна для потребителя, но и 
позволяет служащему крупной бензозаправочной 
станции наблюдать за отпуском топлива без ди- 
станционных пультов. 

Мы не будем описывать здесь ход анализа различ- 
ных эксплуатационных схем выдачи топлива. Ре- 
зультатом этого анализа явился отказ от дозатора, 
применяющегося на некоторых колонках, и от 
монетного автомата, получившего распространение 
в последнее время. Все операции осуществляются 
автоматически, когда вставляется и снимается раз- 
даточный кран. 


Итак, требование функциональной ннформацион- 
ности (если под функцией понимать ту ее часть, 
которая имеет «выход» на человека) не только 
определяет форму изделия, но и оказывает сущест- 
венное влияние на его технический организм. 


Полученный образ «чистой функции» должен 
теперь стать материальным, обрести плоть и кровь. 
Рассматриваемое изделие в смысле конструктив- 
ной информационности относится к той категории 
изделий, где конструктивные узлы заключены в 
замкнутый объем. 


Рассмотрим верхнюю часть — информационное 
табло. Надо найти такую конструктивную идею 
построения корпуса и панелей табло, которая при 
подчеркивании функции несла бы самостоятель- 
ную информационную нагрузку. Поэтому вариан- 
ты пассивных коробочек (подобных изображенным 
на рис. 7а) сразу были отброшены. Были забра- 
кованы также варианты чрезмерно усложненной 
конструкции (как на рис. 76), которая не только 
снижает впечатление «экрана», но сама ло себе яв- 
ляется слишком трудночитаемой и нетехнологичной 
(последние два качества всегда тесно связаны). 
По тем же причинам не были использованы кон- 
струкции, изображенные на рис. 7в. 


Гораздо совершеннее, на наш взгляд, конструкция, 
изображенная на рис. 8. Она отвечает требовани- 
ям информационности по всем группам сообщений, 
так как обладает хорошо читаемым экраном и вы- 
разительным монтажом. Откидывающаяся створка 
«А» позволяет легко менять таблички сорта топ- 
лива, устанавливать редуктор пересчета на ту или 
иную цену, не вскрывая счетного механизма. Такая 
конструкция, кроме того, позволяет крепить кор- 
пусные детали внутри корпуса табло — внешние 
поверхности при этом очищаются. 


Информационная убедительность отражения про- 
цесса сборки в форме обеспечивается зафиксиро- 
ванным движением боковых элементов корпуса 
(рис. 9). Этими же деталями схвачено и основа- 
ние табло, оснащенное переходником для крепле- 
ния его к стойке. 
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Стойка имеет достаточно напряженное сечение, 
подчеркивающее ее роль несущего элемента. Тех- 
нологический стык половинок стойки также исполь- 
зуется как средство выразительности. Он подчер- 
кивает вертикальную ось конструкции и детали 
стойки, сделанные способом штамповки. 


Благодаря отказу от формы шкафа шланг, не 
соединенный с поверхностью боковины корпуса, 
превратился в активный элемент композиции, рабо- 
тающий на функциональную информационность 
всего изделия (рис. 10). 


Несколько слов о цвете. Основная задача его — 
визуальная сигнализация о месте заправки. Поэто- 
му для корпусных деталей был принят светло- 
оранжевый цвет. Помимо хорошего различения на 
большом расстоянии, напряженный, сильный харак- 
тер этого цвета подчеркивает прочность, упругость 
штампованных частей. Несущая деталь корпуса и 
швы стойки черные — это каркас конструкции. 
Белые плоскости табло — хороший фон для счи- 
тывания количественных показаний. 


Форма колонки уточнялась с помощью всех средств 
гармонизации. Сюда относится пропорционирова- 
ние по единой системе, построение криволинейных 
поверхностей, работа над шрифтом и т. д. 


Особо следует сказать о раздаточном кране, кон- 
струкция которого разработана группой художест- 
венного конструирования. Он потребовал значи- 
тельной переработки. Упрошение его конструктив- 
ной схемы привело к значительному упрощению и 
композиционной схемы (по сравнению с известны- 
ми прототипами). 


Сложная изломанная форма применяющегося в 
настоящее время крана загромождена деталями 
(рис. 11). Информация о назначении изделия здесь 
ничтожна. Вновь разработанный раздаточный кран 
(рис. 12) обладает, на наш взгляд, функциональ- 
ной информацией как по цепи «функция», так и по 
остальным. Две детали из алюминия — крыш- 
ка и рычаг — охватывают шланг с двух сторон. 
Наружные детали крана решены четко монтажно. 
Формы их упрошены до предела, и это также по- 
могает визуально понять смысл каждой из них и 
целого. Технологические разъемы рисуют форму и 
ограничивают конструктивные объемы. 


Траектория движения рычага показана тем, что 
центр его качания — а он именно поворачивается 
вокруг определенного центра — вынесен осью на 
корпус крана. Ось эта одновременно служит и 
крепежным элементом. 


Кран не окрашен, так как он подвержен ударам и 
может случайно падать. Наружные поверхности его 
анодированы в черный цвет и цвет металла. 


Последовательное понимание формы промышленно- 


‚ го изделия как комплекса визуальных сообщений 


дает дизайнеру набор выразительных средств, поз- 
воляющих ему уверенно действовать в сфере мас- 


Я промышленного производства, активно 
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Новая конструкция 
каркаса телевизора 


О. Андреев, художник-конструктор, 
Львов. 


В недалеком будущем на смену уни- 
фицированному телевизору УНТ-47 
должен прийти лампово-полупровод- 
никовый телевизор ЛППТ-47. В от- 
личие от существующей модели в но- 
вом телевизионном приемнике будет 
применена усовершенствованная лам- 
пово-полупроводниковая схема и не- 
обычная для телевизора конструкция 
несущей части. Функцию традицион- 
ного корпуса выполнит деревянный 
каркас, к которому при сборке будут 
крепиться не только все основные 
узлы и детали телевизора, но и обли- 
цовочные панели. 


До сих пор самым трудным и небла- 
годарным делом было изготовление 
деревянных корпусов. Процесс этот 
почти нигде не был полностью авто- 
матизирован. Более того — боль- 
шинство предприятий изготавливают 
корпуса ручным, полукустарным спо- 
собом. 


Есть еще одна причина, которая за- 
ставляет предприятие отказаться от 
корпуса ящичного типа и искать 
принципиально новые пути решения 
конструкции в целом. 


Раньше корпус был не только оболоч- 
кой, внешней деталью телевизора, но 
и основанием, к которому крепились 
все узлы прибора. Такая конструкция 
крайне усложняла сборку. Сначала 
корпус собирался, затем начиналась 
его покраска и отделка. Потом внутри 
корпуса монтировались все узлы и де- 
тали телевизора. Таким образом, про- 
цесс сборки затягивался. 


Функции внешней оболочки прибора 
корпус старого телевизора не выпол- 
нял, так как требовал еще конструк- 
тивных дополнений: передней панели и 
заднего кожуха. 


Придя к выводу, что корпус ящично- 
го типа нецелесообразен, художники- 
конструкторы СКБ завода В. Гурман, 
В. Гаврин и инженер-конструктор 


Р. Дидич отказались от существующе- 
го типа корпуса. Они выполнили не- 
сущую конструкцию в виде каркаса 
(рис. 5), а оболочку (внешние дета- 
ли) —в виде панелей (рис. 4). 


Первое и самое главное преимущество 
новой конструкции — возможность ав- 
томатизировать процесс изготовления 
и сборки телевизора. Так, может быть 
автоматизировано изготовление обли- 
цовочных панелей (деревянных и пла- 
стмассовых), а также каркаса из типо- 
вых брусков. Замена деревянного кар- 
каса на штампованный металлический 
или пластмассовый позволит пол- 
ностью автоматизировать выпуск те- 
левизионных приемников. 


Предложенная конструкция решала 
еще несколько задач. Во-первых, 
процесс сборки становится единым, 
неразрывным. Сборка как внешних 
деталей, так и узлов электронной схе- 
мы возможна на одной поточной 
линии. Во-вторых, все детали внешней 
части телевизора также могут изго- 
тавливаться поточным методом (перед- 
ние и верхние панели, боковые стенки, 
задний кожух, акустические решетки 
ит. п.). В-третьих, намного упрощает- 
ся ремонт телевизора, так как улучша- 
ется доступ к его внутренним деталям. 
Наконец, появляется возможность пе- 
риодически менять панели и боковые 
стенки телевизора прямо на дому. 
Что же касается каркаса, то его можно 
собирать из типовых брусков на вай- 
мах (шаблонах), а боковые стенки 
заготавливать на конвейере, применяя 
лаконаливной способ отделки. 


Вместе с улучшением технических ка- 
честв решается и задача повышения 
эстетических достоинств будущего те- 
левизора. 


Применив принцип разборности, авто- 
ры приблизились к конструкциям ра- 
диокомплексов блочного типа, легко 
расчленяющимся и собирающимся в 
любой комбинации. Действительно, не 
нарушая унификации электронной ча- 
сти телевизора и используя каркасную 
конструкцию как несущую, телевизи- 
онный приемник всегда можно поме- 
стить на поворачивающемся или на- 
клоняющемся основании либо выпол- 
нить внешнюю часть (лицевые панели 
и стенки) в стиле блоков радиокомн- 
лекса. Возможны и оригинальные 
решения. Например, облицовочные 
панели можно сделать прозрачными 
или полупрозрачными, открывая пот- 
ребителю часть конструкции и как бы 
расшифровывая назначение прибора. 
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Телевизоры Львовского телевизионного 
завода: Т. «Огонек-8», 
2. «Огонек-11», 3. «Огонек-12». 


Новая конструкция позволила бы за- 
воду в самый короткий срок и почти 
безболезненно для производства заме- 
нить деревянные стенки пластмассовы- 
ми, а затем и сам каркас металличе- 
ским, штампованным или тоже пласт- 
массовым, выполненным на литьевых 
машинах, и тем самым полностью 
отказаться от трудоемких деревообде- 
лочных работ, требующих резки, суш- 
ки, клейки ит. д. 


К сожалению, пока речь идет только 
об опытном образце. Несмотря на пер- 
спективность предложенного художни- 
ками-конструкторами решения и офи- 
циальном его признании, освоение но- 
вой конструкции затягивается. 
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О формообразовании 
рукояток ручных 
инструментов * 


В Институте машиностроительной технологии и 
экономики в Праге ведется большая работа по 
созданию ручного инструмента. На основе иссле- 
дований и изучения опыта практического исполь- 
зования инструмента Институт издал материалы 
(автор Рудольф Вацек], которые являются полез- 
ным пособием для конструкторов, занимающихся 
этими вопросами. Ценность работы — в научном 
подходе к формообразованию рукояток инстру- 
мента. 


С этого номера редакция начинает публиковать 
материалы чешских исследователей. Будут осве- 
щены следующие вопросы: эволюция орудий 
труда и типы современных рабочих инструмен- 
тов; нагрузка и распределение давления инстру- 
мента на различные участки руки; классификация 
рабочих инструментов по назначению; принципы 
формообразования и методы разработки форм 
рукояток; методика моделирования и технология 
производства рукояток. 


Практика показывает, что с развитием производ- 
ства потребность в ручном инструменте остается, 
особенно при сборочных и ремонтных работах. 
Больше того, развитие производства приводит к 
созданию новых типов инструментов. Причины их 
появления — необходимость производить какие-то 
новые операции и стремление повысить качество 
орудий труда. Следовательно, пока существует 
сборочное конвейерное производство, до тех пор 
будет расширяться ассортимент ручного инструмен- 
та, к которому с каждым днем предъявляются все 


более высокие требования. 


Характеристика современных рукояток 

Многие ручные инструменты за тысячелетнюю ис- 
торию не претерпели существенных изменений. 
В доисторические времена инструментом были для 
человека сначала собственные руки, потом — зажа- 
тый в руке камень, который позднее стали ук- 


реплять в расщепленном куске дерева, 


При сравнении этой палки, например, с современ- 
ными молотками видно, что в рукоятках последних 


не произошло заметных изменений (рис. 1). 


Исследования, проведенные на машиностроитель- 
ных предприятиях Чехословакии, показали, что 
технология производства рукояток предельно при- 
митивна и не учитывает анатомического строения 
человеческой руки. 


* 7АКа4у {уагоуап{ гиКо]еН пага@!, РгаВа, Уйкитпу 
иЗ{ау зНоЙтепзкё {есппо!ор1е а еКопопие, 1964, сегуеп. 
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1. Современный и древний молотки 


2. Деревянные рукоятки округлой формы. 


3. Деревянные и пластмассовые рукоятки с гранями и 
бороздками на поверхности. 


4. Комбинированный инструмент. 


5. Рукоятки инструментов, сконструированные без учета 
анатомического строения руки. 


6. Недопустимая форма рукояток (острые грани 
приводят к повреждению кожного покрова руки). 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@есго.пеКгазо\Ка.ги 


Современные инструменты обычно имеют: 


а) деревянные рукоятки округлой формы (рис. 2), 
чаще всего типа валиков (напильники, отвертки, 
скребки и др.); 


6) деревянные (или пластмассовые) рукоятки, на 
поверхность которых наносятся бороздки, ограни- 
чивающие соскальзывание руки, или рукоятки с 
гранями, которые не дают скатываться инструмен- 
ту (рис. 3). Обычно форма таких рукояток не от- 
вечает требованиям физиологии; 


в) рукоятки, в которых используются различные 
вспомогательные элементы — металлические, ре- 
зиновые, бакелитовые и другие (рис. 4). Такой 
комбинированный инструмент удобнее в работе, 
но и он не устраняет вредного воздействия как на 
поверхность руки, так и на ее внутренние ткани. 


Воздействие неправильно сконструированных 
рукояток 


Удобство работы с инструментом зависит от того, 
насколько форма рукоятки соответствует строению 
руки человека. 


Если форма рукоятки неудачна, а в длинах рыча- 
гов существует диспропорция, на руке образуются 
волдыри и мозоли, деформируются суставы. 
Причины повреждения кожных покровов: 


а) слишком большое удельное давление на руку; 


6) давление на те участки руки, где лишь неболь- 
шой слой мягких тканей; 


в) усилие от рукоятки, воздействующее на поверх- 
ность руки, неперпендикулярно; 


г) скольжение в руке рукоятки, имеющей повышен- 
ную шероховатость поверхности. 


Последствия: растяжение и неподвижность сухо- 
жилий, вызываемые воспалительным процессом. 
Одна из причин воспаления — инфекция, попадаю- 
щая в ранку при срыве мозолей или волдырей. 


Длительное воздействие неправильно сконструиро- 
ванных рукояток инструментов (рис. 5) может 
привести к постоянной деформации руки. 


Дефектными считаются рукоятки: 


а) из полосового железа с гранями и остриями, 
давящими на функциональные части рук (рис. 6). 
Обточка граней может устранить опасность пов- 
реждения, но не устранит вредного воздействия 
рукоятки, форма которой разработана без учета 
особенностей физиологии руки (см. рис. 5, крайний 
слева); 


6) цилиндрической формы (см. рис. 2); 


в) шарообразной формы, наиболее часто встречаю- 
щиеся в рычагах (см. рис. 5, крайний справа). 


Как мы видим, во всех этих рукоятках не учтены 
требования физиологии труда. 


УДК 62.001.2:7.03(47):061.4 


На Второй выставке 
по художественному 
конструированию 


С 16 по 26 августа 1966 года в павильоне «Стан- 
дарты» на ВДНХ СССР состоялась Вторая выс- 
тавка по художественному конструированию, экс- 
позиция которой строилась по отраслевому прин- 
ципу. Экспонаты группировались по отраслям 
производства, что позволило отразить методику 
художественного конструирования в машино- 
строении, в производстве бытовых изделий, упа- 
ковки товаров, в промышленной графике и т. д. 
Активное участие в организации выставки прини- 
мали художественно-конструкторские бюро и 
группы отраслевых предприятий, представившие 
интересные проекты. Лучшие из экспонировавших- 
ся на выставке работ отмечены медалями ВДНХ 
СССР. Большая часть экспонировавшихся на выс- 
тавке проектных разработок внедряется в произ- 
водство — это прежде всего касается изделий 
станко- и приборостроения. 

Выставка внесла достойный вклад в расширение 
пропаганды идей и методов художественного кон- 
струирования, получающих все большее распро- 
странение в проектировании промышленных из- 
делий. В этом номере мы публикуем несколько 
фотографий экспонатов со Второй выставки по 
художественному конструированию. 


1. Набор-конструктор детской мебели «Буратино». Спро- 
ектирован в СХКБ Грузинской ССР. Предназначен для 
детских садов и комнат. Состоит из отдельных конструк- 
тивных элементов, технология которых предельно проста. 
Авторы Н. Новицкая и И. Шаликашвили. 


2. Фрезерный станок модели 6К7Б. Художественно-кон- 


структорский проект разработан Ереванским СХКБ. 
В новой модели станка значительно преобразован внеш- 
ний вид, уменьшены основание и высота станины. Помпа 


для подачи охлаждающей жидкости убрана внутрь ста- 
НИНЫ 

Авторы художественно-конструкторского проекта Р. Шах- 
базян, Р. Сафаров, А. Лейлоян. 


3. Видеомагнитофон «Кадр-3». Проект разработан 
ВНИИРТ при участии СХКБ Министерства машинострое- 
ния для легкой и пищевой промышленности и бытовых 
приборов СССР. В общем пластическом решении просто и 
гармонично объединены элементы объема. Эргономически 
оправданный выбор габаритов и размещения отдельных 
узлов обеспечивает высокие эксплуатационные качества 
модели. 

Автор художественно-конструкторского проекта Ю. Нау- 
мов 


4. Посудоополаскивающая машина. Проект разработан 
КБ завода «Химаппаратура» при участии СХКБ Ми- 
нистерства машиностроения для легкой и пищевой про- 
мышленн@®ти и бытовых приборов СССР. По своему 


худож; нно-конструкторскому уровню и технико-экс- 
плуат т оказателям модель приближается к 
1: оирливуеакам. Авторы С. Кучеренко и 


лу! р 
9. К. им. Н. А. Некрасова 
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УДК 62.001.2:7.05(092) 


А. М. Родченко 
(к 75-летию со дня рождения] 


Р. Антонов, искусствовед, ВНИИТЭ 


Статья посвящена творчеству видно- Тре агисе 
го советского дизайнера, художника и А. КоасНнепко, 


фотографа А. Родченко. Особое вни- 
мание автор уделяет его педагогиче- 


ской деятельности во ВХУТЕМАСе— 


ВХУТЕИНе и в связи с этим подроб- апа ш 115 


но останавливается на эволюции про- шоп о! 
грамм обучения будуших художников- рговгатз 
конструкторов. 


4езсгЬез Чпе сгеайуе могк 9 
ап оцё{апашя $оуеё а4е- 
;1пег, аг5ё ап рНоюдгарВег. Тве аш ог 
рауз зрес!а! аНепНйоп Фо №15 редаворса! 
асНуЙу аё Те УКНОТЕМА$ — УКНОТЕ 
соппесНоп апа!у2ез {пе еуо- 
4ез1епегз е4исайоп {оп 4е$ ргоргаштез а’&{и4ез 4ез И\иг$ 
аеай. е5{Н 6йсеп$ шаизе|5. 


паи та1 


> 
\2 


1’агис!е е5{ сопзасге а ГасНуцё 
де А. Кофсвепко, 4ез1епег, репиге её рноо- 
вгарве зоу16Йаце ЫМеп соппи. Г’ашеиг ас- Кегз5 ипа РНоюдгарВеп А. Во@{зсНепко 
сог4е ипе аНеп оп рагЯси|ёге & зопасНуН& 
'В рёдавочаие аи УКНОТЕМА$ —УКОТЕТМ @ 
а се ргороз 5’&еп@ еп а&аЙ зиг Г6уош- МА$ — \НОТЕПМ везсвепК. Ги изат- 


ИСТОРИЯ ДИЗАЙНА 


Е7 
$ 


Эмблема акционерного общества «Добролет» (1923—1924). 


сгбаётсе Рег АгёЩе! 15 дет ЗсваЙеп 4ез Вегуог- 
гавеп4еп зо\/]еИзснеп Пез1епегз, ОгарН!- 


вехмате!. Везопаеге Аийпегкзашкей \и4 
зетег радавов1зсвеп ТАНекей ш \НОТЕ- 


тепрапа дашй м4 аизРавгИсн ацЁ @4е 
ЕуоиИоп 4ег Гертр!&пе  ешверапбсп, 
пас Ч4епеп Кип ее Сез{аЦег аизверИае{ 
\ег4еп. 


Краткое перечисление фактов биографии Александ- 
ра Михайловича Родченко дает так же мало для 
понимания его деятельности и его значения, как и 
краткая биография любого художника. Такое пере- 
числение закономерно лишь как напоминание о 
широко известных фактах, покоящихся на солид- 
ном фундаменте монографических и популяриза- 
торских работ, раскрывающих творческую эволю- 
цию как творческую биографию художника. 


О Родченко еще не написана монография такого 
рода и предпринимаются лишь первые попытки 
свести воедино все сделанное им. Эти попытки 
наталкиваются на парадоксальное затруднение, вы- 
ражакуцееся в невероятном обилии и разнообразии 
мазерЙала, оставленного одним человеком. Только 
т еРАжвяменикатдельных областей деятель- 

в№калюрых ДонННекреюовзаметный след, заня- 
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ло бы немало места. Такое разнообразие может 
быть объяснено лишь теперь, когда мы знаем 
профессию, вбирающую в себя столь обширный 
круг интересов,—это профессия дизайнера. Но Род- 
ченко ценен для нас не только как художник-кон- 
структор. Гораздо ббльший интерес представляет 
сейчас его педагогическое наследие. Вопрос воспи- 
тания нового поколения дизайнеров остается од- 
ним из самых острых. Даже неудачные опыты в 
этом направлении необходимо тщательно собирать 
и анализировать, а опыт Родченко был, безуслов- 
но, удачен. Каковы же особенности его преподава- 
ния, обеспечившие этот успех? 


Чтобы понять, как складывались его программы 
обучения, необходимо хотя бы коротко рассмот- 
реть основные этапы творческой эволюции самого 
Родченко. 


В 1915 году он оканчивает Казанскую художест- 
венную школу. Его учителем был известный живо- 
писец Фешин, и хотя Родченко довольно быстро 
отходит от салонного фешинского реализма, бес- 
спорное влияние оказывает на него сама академи- 
ческая система преподавания Казанской школы: 
постепенное наращивание сложности заданий, повы- 
шенное внимание к технике живописи и особен- 
но — тщательное изучение композиции картины. 


Сразу после революции Родченко как руководитель 
примыкающей к большевикам группы студентов 
становится одним из организаторов Московского 
отдела ИЗО Наркомпроса и до его расформирова- 
ния занимает там ответственные посты. Это об- 
стоятельство почти автоматически вводит его в 
сферу действия газеты «Искусство коммуны» и ее 
основных теоретиков. Сильное влияние на него 


оказывает А. Ган. Здесь, в этой среде, особенно 
в первый период (до 1920 года), смерть всех 
станковых искусств считается чуть ли не состояв- 
шимся фактом. Но Родченко, принимая программу 
перестройки жизни по законам красоты, не торо- 
пится с похоронами искусства. Он смотрит на 
взаимоотношения искусства и производства более 
трезво не только в силу своего художественного 
дара, но и благодаря некоторому практическому 
опыту, который он накапливает в области художе- 
ственного конструирования и оформления к 
1920 году. Свою работу во ВХУТЕМАСе Родчен- 
ко начинает с предложения организовать «Лабора- 
торию по изучению живописи», а первой програм- 
мой, написанной им, была «Конструкция живопис- 
ного пространства». В первый период своей педаго- 
гической деятельности Родченко стремится преоб- 
разовать мир вещей, применяя хорошо известные 
ему из живописи средства гармонизации. Поэтому 
конструкция понимается им пока лишь как расши- 
ренное понятие композиции, а само обучение начи- 
нается с карандашного рисунка натюрморта. От 
занятия к занятию рисунок упрощается таким об- 
разом, чтобы выявить основное в «конструкции- 
композиции» каждого предмета, а также связь меж- 
ду отдельными предметами. Эта связь не менее 
важна для Родченко, чем конструкция каждого 
отдельного предмета, так как в отличие от многих 
он не представляет себе предмет вне комплекса. 


На следующем этапе (после 1922 года) Родченко 
осознает недостаточность чисто художественной 
подготовки и вводит в программу обучения ряд 
естественнонаучных дисциплин. Соответственно 
меняется и художественная программа: в нее вхо- 
дит, в частности, «Техническое рисование». Кроме 
того, появляется ряд предметов «художественно- 
производственной» группы. «Техническое рисова- 
ние» представляет для нас совершенно особый ин- 
терес. Родченко считал, что оно должно обучать 
студента умению «видеть и запоминать принципы 
механизмов современных вещей, их рабочую функ- 
цию, их систему устройства и возможность приме- 
нения этих принципов на своей практике путем 
расширения или сужения этих функций» *. 

Никто до Родченко не формулировал с такой точ- 
ностью и обстоятельностью принципиальные осно- 
вы дисциплины, обучающей конструированию. 


Каждый курс, обучающий конструированию, дол- 
жен состоять, по крайней мере, из двух частей: в 
одной из них учащийся должен получить знания об 
имеющихся деталях и узлах и способах их отбора 
для своих целей, а во второй — развивать свою 
изобретательность в компоновке старых и конст- 
руировании новых деталей и узлов. Если в роли 
первой части такой дисциплины выступало «тех- 
ническое рисование», то в роли второй применя- 
лось «проектирование металловещей». Здесь со- 
блюдался чисто академический стиль постепен- 


Библиотека, Ва 
„НЗАЛНекравова"” рисование». «пПовыи 
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Реклама для 1УМа (1923—1924). 


Стол комбинированный для спектакля 
«Инга» А. Глебова (1928) 


ЧЕЛОВЕК 


ного перехода от простого к сложному, от проек- 
тирования вещи из одного материала к вещи из 
двух и более материалов, от вещи, выполняющей 
одну функцию, к многофункциональной и т. д. 


Таким образом, мы видим, что Родченко удалось 
удачно и непротиворечиво сочетать в своей системе 
обучения искусство и технику. Вместе с тем, раз- 


делив дисциплины на технические и художествен- 
ные, в характере подачи каждой из них он нашел 
нечто новое и, может быть, не совсем осознанно 
подошел к созданию качественно новой — обоб- 
щающей — дисциплины, обучающей художествен- 
ному конструированию. Самому ему не удалось за- 
вершить этот труд из-за ликвидации ВХУТЕИНа 
в 1930 году, но можно надеяться, что такая ди- 


Иллюстрация к книге С. Третьякова «Самозвери» (1930). 


сциплина будет создана теперь, когда ее необхо- 
димость стала очевидной. 


Говор о Родченко-педагоге, нельзя ни на минуту 


заб ьио том, что этот человек, десять лет от- 
д] М болвнкувтенесть времени преподаванию, 
я анщеНидкрулузающа художником-конст- 
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Подробная характеристика его творчества невоз- 
можна в пределах короткой статьи, но мы попы- 
таемся лишь выяснить, каковы его основные осо- 
бенности. 


Если рассматривать его деятельность в целом, 
то бросается в глаза непрерывное развитие, кото- 
рое было столь бурным и стремительным, что вбли- 


зи казалось отрицанием собственных находок. 
С. Третьяков, хорошо знавший Родченко, написал 
статью, где отказ от достигнутого называл основ- 
ной чертой его творчества. Второй из главнейших 
особенностей являлся совершенно новый подход 
к собственным и чужим открытиям. Для Родченко 
они представляли ценность только в том случае, 
если их можно было применить на практике, а 
когда дело доходило до применения, то вступал в 
действие могучий дар Родченко — конструктора 
и изобретателя, с помощью которого он находил 
применение самым, казалось бы, формальным до- 
стижениям той или иной отрасли науки или ис- 
кусства. Благодаря широкому использованию чужих 
находок в своей практике он часто получал упреки 
в плагиате, хотя эти упреки с такой же справед- 
ливостью можно было бы адресовать, например, 
Томасу Эдисону. Для примера сошлемся хотя бы 
на фотографию. Чаще всего его обвиняли именно 
в плагиаторском заимствовании манеры Ман Рея 
и Моголи Надя, но обвинители не замечали или 
не понимали, что чисто формальные достижения 
двух последних (крупный план, фотограмма, не- 
ожиданный ракурс) Родченко использовал как ра- 
бочий прием. Если в фотографии Моголи Надя, 
например, автор любуется ритмическим рисунком 
уходящих вверх балконов, то Родченко использует 
почти такой же крутой ракурс для создания не- 
ожиданного и очень точного образа строящейся 
колонны демонстрантов. Добавим, что в фотогра- 
фии, как и в любом другом виде деятельности, у 
него было достаточно и своих открытий и находок. 
Вспомним хотя бы фотомонтаж, первые образцы 
которого Родченко создает еше в 1914—1915 го- 
дах. 


Такая широта применения новых средств и мето- 
дов для Родченко никогда не являлась самоцелью. 
Он был на редкость не догматичен, и если 
старое средство действовало лучше и вернее, он 
применял его. И все это подкреплялось незауряд- 
ным личным мастерством, которым он одинаково 
хорошо владел во всех видах своей деятельности. 
Родченко был не просто фотографом, дизайнером, 
полиграфистом и т. д. Он был выдающимся дизай- 
нером, великолепным фотографом, прекрасным по- 
лиграфистом. Только глубокое проникновение в 
самую суть творческого процесса и точное -осозна- 
ние цели и задач этого процесса могли привести к 
таким результатам. 


И, наконец, то, что сам Родченко считал главным 
в своей деятельности: четкая социальная направ- 
ленность всего творчества. Не случайно одной из 
первых его работ являлось оформление общежития 
для делегатов [Ш конгресса Коминтерна, а наи- 
более известной — оборудование «Клуба-читаль- 
ни» на Парижской выставке декоративного искус- 
ства и промышленности 1925 года, которое было 
затем подарено Французской компартии. 


Родченко лишь немного не дожил до времени, ког- 
да художественное конструирование было призна- 
но делом большой государственной важности. 
И теперь мы должны, продолжая его дело, макси- 
мально использовать все то лучшее, что содержит- 
ся в его богатейшем наследии. 


Библиография 


УДК 016 


П. Спадолини 
«Художественное 
конструирование 
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[Рецензия] 


Книга представляет собой курс лек- 
ций по художественному конструиро- 
ванию промышленных изделий, прочи- 
танный на факультете архитектуры 
Флорентийского университета профес- 
сором П. Спадолини. 


В первом разделе курса дается поня- 
тие художественного конструирования, 
отражающее его специфику и отличие 
от прикладного искусства и архитекту- 
ры. Автор принимает определение 
художественного конструирования, 
данное известным итальянским искус- 
ствоведом и теоретиком дизайна 
Дж. К. Арганом, видящем в дизайне 
деятельность, направленную на «соз- 
дание промышленных форм, которые 
могут быть воспроизведены в любом 
количестве, не утрачивая при этом 
своей внешней выразительности». 


По мнению автора, художественное 
конструирование призвано не только 
воспитывать вкусы покупателя, но и 
воздействовать на его психологию, 
оказывая влияние на весь жизненный 
уклад. 


В первой части курса рассматри- 
вается история возникновения художе- 
ственного конструирования и наиболее 
важные этапы его развития: движение 
Ан ап@ СгаН, возглавленное Морри- 
сом (вторая половина ХХ в.); вей- 
марский период Баухауза, возглавляе- 
мого Ван де Вельде (1890—1919 гг.); 
Баухауз в период деятельности Гро- 
пиуса, Бройера, Мис Ван дер Роэ и др. 
(1920—1930 гг.); американский стай- 
линг (1930—1934 гг.); послевоенный 
период (США, Англия, скандинав- 
ские страны, ФРГ). Отдельные главы 
посвящены развитию 
дизайна. 
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Во второй части курса рассматривают- 
ся основные проблемы художествен- 
ного конструирования, 
вопросы о роли дизайна в современ- 
ном обществе и история развития 
функции и формы предмета. По мне- 
нию автора, основной этап в про- 
цессе художественного конструирова- 
ния промышленного изделия—это сбор 
и анализ данных об истории изделия, 
об использовании его человеком, о 
формах его сбыта; об условиях произ- 
водства и экономичности изделия. 
Отсутствие некоторых из указанных 
данных прямо влияет на качество из- 
делия, на его эстетическое решение. 


в частности, 


Конечно, эстетические качества изде- 
лия во многом зависят от уровня и 
специфики подготовки дизайнера, от 
его способности практического осмыс- 
ления данных. Однако гарантия ус- 
пешного художественно-конструктор- 
ского решения изделия — в тесном 
сотрудничестве дизайнера со специа- 
листами различных областей техники. 


Один из вопросов, рассматриваемых 
во [| разделе курса, — изучение пот- 
ребительских требований. Существую- 
щие «оперативные» методы («зондиро- 
вание» мнения потребителей, опросы 
и пр.) зачастую дают случайные ре- 
зультаты, что, конечно, препятствует 
развитию истинно творческого начала 
в деятельности художника-конструк- 
тора. Изучение потребительских тре- 
должно основываться не 
статистических данных, 


бований 
столько на 
сколько на тщательном анализе самих 
требований. 


Автор считает, что исследовательская 
работа должна проводиться в следую- 
щих направлениях: 

1. Анализ истории изделия, развития 
его потребительских качеств и фор- 
мы; анализ влияния моды на форму 
изделия; изучение потребительских 
групп и их эстетических вкусов. 

2. Изучение форм сбыта продукции и 
различных факторов (в частности, 
рекламы), влияющих на сбыт и т. д. 
3. Изучение факторов, определяющих 
объем производства данного изде- 
лия,—возможностей насыщения рын- 
ка, технических и эстетических показа- 
телей изделия, его новизны и пр. Это 
позволяет точнее определить себестои- 
мость изделия, выбрать наиболее эко- 
номичное и эффективное оборудование 
для его производства. 


Одна из глав П раздела посвящена 
истории предметов, эволюции их 
функциональных и формальных ка- 
честв. Автор считает, что эволюция 


формы изделий проходит через три 
этапа: примитивные формы, классиче- 
ские и барочные. 


Первые два этапа характеризуются 
строгим соответствием формы изделия 
его функции; третий этап — перенесе- 
нием акцента с функциональной на 
формальную сторону изделия, преоб- 
ладанием ее над материальной полез- 
ностью вещи. Отсюда быстрое «мо- 
ральное устаревание» форм, их беско- 
нечная, ничем не обусловленная сме- 
няемость, что, однако, имеет и свою 
положительную сторону: частая смена 
форм — один из важнейших стимуля- 
торов развития промышленности. 

В этом же разделе говорится о раз- 
личных функциях дизайна в современ- 
ном обществе, о роли художника-кон- 
структора как «катализатора» всего 
производственно-экономического про- 
цесса. Объективно художник-конст- 
руктор—«стимулятор» новых потреб- 
ностей, пропагандист высококачествен- 
ных изделий, воспитывающих вкусы 
потребителей. 


В последнем разделе курса приводят- 
ся с подробными комментариями ав- 
тора высказывания известных теорети- 
ков и практиков дизайна (Аргана, 
Дорфлеса, Кенига, Вашмана, Тига, 
Макса Билля и др.) о сущности и ро- 
ли художественного конструирования. 


3. Посохова, ВНИИТЭ 
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Музыка пришла 
на завод 


Свет и цвет давно помогают человеку 
в его производственной деятельности. 
Тщательно продуманная система осве- 
щения рабочего места, правильное цве- 
товое оформление интерьера производ- 
ственных помещений уже давно не 
редкость на наших фабриках и заво- 
дах. А вот музыке еще не везет. До 
сих пор приходится доказывать, что 
музыка может служить человеку не 
только в часы отдыха, но и за стан- 
ком, за чертежной доской, у пульта 
управления и т. д. 


«Музыка и труд» — так назвали свою 
брошюру, выпущенную Пермским 
книжным издательством, социолог, 
член совета производственной эсте- 
тики Пермского телефонного завода 
И. Гольдварг и врач, аспирант кафед- 
ры физиологии Пермского медицин- 
ского института В. Полякова. 

«Пермский телефонный завод явился 
нового перспективного 
производственной эсте- 


инициатором 
направления 
тики — музыки в цехах. Хотя попыт- 
ки такого рода делались и раньше, они 
оставались без последствий, не имея 
научного обоснования. Иначе к этому 
подошел совет производственной эсте- 
тики, руководимый директором завода 
И. Титоренко. Музыка, введенная 
сначала группой энтузиастов как про- 


изводственный эксперимент, стала 
предметом специального изучения фи- 
зиологической лаборатории, органи- 


зованной на заводе силами Пермского 
медицинского института. 
Всестороннее ‘исследование 
нервной деятельности и состояния сер- 
дечно-сосудистой системы рабочих на 
производстве доказало, каким замеча- 
тельным средством повышения всей 
жизнедеятельности человеческого ор- 
ганизма является музыка», — говорит 
заведующий кафедрой физиологии 
Пермского медицинского института 
М. Могендович. 

Составление программ музыкальных 
передач в цехах, продуманное разме- 
щение громкоговорителей с таким рас- 
четом, чтобы музыку одинаково хоро- 
шо слышали в любой точке цеха, опти- 
мальная громкость — все это лишь 
небольшая часть проблем, решать ко- 
торые пришлось специалистам Перм- 
ского телефонного завода. Они убеди- 
лись на практике, что широко понима- 
культура труда обогащается 
музыки». Рассказывая © 
в этом направлении, 


высшей 


емая 
«службой 
первом опыте 
авторы брошюры делают вывод, что 
недалеко то время, когда на заводах 
рядом с художниками, физиологами, 
архитекторами и социологами начнут 
работать композиторы и музыковеды, 
которые будут решать все вопросы, 
связанные с созданием «функциональ- 
ной» музыки. Авторы подчеркивают, 
что кроме производственного эффекта 
этим будет достигаться и эффект эс- 
тетический: музыка, как и труд, ста- 
нет потребностью рабочего. 


П. Клоц, 


член совета производст- 
венной эстетики Пермско- 
го телефонного завода 
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Всесоюзный научно-исследовательский 
институт технической эстетики 
объявляет прием в аспирантуру 


с отрывом и без отрыва от производства 
по следующим специальностям: 


1. ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА [со специализациями — теория художест- 
венного конструирования, методика художественного конструиро- 
вания} 

2. ЭРГОНОМИКА 


Срок обучения в аспирантуре 3 года. 

В аспирантуру принимаются лица, имеющие высшее образование и стаж 
работы по специальности не менее 2-х лет. 

Поступающие в аспирантуру представляют письменный реферат по 
специальности и сдают вступительные экзамены по спецпредмету, ис- 
тории КПСС и одному из иностранных языков [английскому, немецкому, 


французскому). 


Прием заявлений и документов до 1 сентября 1967 г. 
Приемные экзамены с 10 октября 1967 г. 


Заявления и документы направлять по адресу: 
Москва, И-223, ВНИИТЭ, Аспирантура. 
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